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1. INTRODUCAO

Nada de novo ha em dizer que o direito do trabalho esta em crise.'
As relacoes de emprego vém sendo bombardeadas pela onda neoliberal e
pouco resta dos antigos modelos de contrato de trabalho. Contudo, ao
lado das propostas de flexibilizacio do direito, vemos também
modificados os sujeitos da relacio juridica empregaticia.

Consequiéncia da mecanizacio e da robotizacio, j4 hd muito
anunciada, os tradicionais postos de trabalho foram, ao longo de todo o
século XX e século XXI, sendo substituidos por miquinas e cedendo
espaco a novas formas de trabalho, versados sobre a producio intelectual.
Foi-se identificando a necessidade da producio criativa, do talento, da
forca de trabalho artistica e inovadora. O empregado, agora mais do que
nunca, pde a disposicio do empregador seu trabalho intelectual nas mais
diversificadas esferas do mercado.

Nesse cendrio é que se desenvolve o presente estudo, sintonizado
com essa forma de trabalho cada vez mais corriqueira na atualidade,
origem de conflitos pouco discutidos e ainda nio desvendados.

®Juiz do Trabalho Substituto em exercicio na 15* Vara do Trabalho de Curitiba-
PR. Especialista em Direito Processual Civil pela Pontificia Universidade
Catolica do Paran4, e mestre em Direito Economico e Social pela mesma
instituicdo.

' Desabafa Rodrigo de Lacerda Carelli: “O Direito esta em crise. O
Trabalho estd em crise. O Direito do Trabalho estd em crise. Estas crises,
tomadas como questionamentos de sua funcionalidade, efetividade e finalidade,
estio no centro de todas as discussdes no mundo académico, juridico e
politico...” CARELLI, R. de L. Formas atipicas de trabalho. Sio Paulo: LTr,
2004. p. 13.



Por isso, ndo se pode afastar das novas relacoes de trabalho o
“direito intelectual”, género do qual é espécie o direito do autor, o direito
da propriedade industrial® e o direito do software.

O fotografo, profissional sobre o qual estd debrucada a proposta
deste estudo, ¢ um forte representante do novo sujeito da relacio
empregaticia, pois o produto do seu trabalho - a fotografia - é obra
intelectual protegida pelo direito do autor.

Nessa confluéncia de sistemas juridicos (direito do trabalho e
direito do autor), com previsdes, muitas vezes, dispares e conflitantes, é
que se busca a harmonizacio de institutos e a melhor exegese do contrato
de trabalho do autor - fotégrafo, harmonizado com os principios
juslaboralistas.

A doutrina ¢ incipiente e a jurisprudéncia, praticamente inexistente
e vacilante. Contudo, multiplicam-se o0s contratos empregaticios
envolvendo direitos autorais, bem como os conflitos dai decorrentes, que
demandam solucdes efetivas dos operadores do direito.

2. O CONTRATO DE TRABALHO

2.1. O contrato de trabalho - uma visio histdrica

Em que pese o presente trabalho nio ter um viés historicista, é
certo que uma releitura dos fatos mostra-se relevante, sobretudo para
mostrar que, no seu processo evolutivo, direito autoral e contrato de
trabalho tiveram uma dinimica diversa, mas com o traco comum do
direito liberal e do atendimento aos interesses burgueses.’

2 E importante destacar que o direito do autor versa sobre obras estéticas e
o direito da propriedade sobre obras de cunho utilitirio. Os direitos sobre a
propriedade industrial estio regulados na Lei 9.279/96 e os direitos sobre
software encontram-se na Lei 9.609/98.

3 A respeito dos direitos autorais, Renato Ortiz coloca que: “Os trabalhos
sobre a vida intelectual européia no século XIX tém, reiteradamente, chamado a
atencio para dois tipos de mudancas em relacio ao ancien regime: a
autonomizacio de determinadas esferas (artes, literatura) e o surgimento de um
polo de producio orientado para a mercantilizacio da cultura. Sao
transformacdes profundas que correspondem ao advento da ordem burguesa,
que traz com ela o desenvolvimento de um mercado de bens culturais...”.



A respeito do surgimento do contrato de trabalho, observam
Segadas Vianna et al.* que:

...a fermentacio que daria razio de ser para seu aparecimento so
comecaria a ser sentida no final do século XVIII, com a revolucio
politica e a revolucio industrial ou técnico-econdmica. Com
aquela, o homem tornava-se livre, criava “o cidaddo como categoria
racional na ordenacio politica da sociedade”; na outra,
transformava-se a liberdade em mera abstracio, com a concentracio
das massas operarias sob o jugo do capital empregado nas grandes
exploracdes com unidade de comando. Acentuava-se, rapidamente,
a afirmacdo de Ripert de que “a experiéncia demonstra que a
liberdade nio basta para assegurar a igualdade, pois os mais fortes
depressa se tornam opressores”.

O trabalho nas fabricas concentrou trabalhadores, homens,
mulheres e criancas, impos a eles sacrificios de jornada, péssimas
condicdes de trabalho e remuneracio escorchante. Carmem Camino’
remonta o momento histérico em breves linhas:

O advento da maquina, em 1812, aperfeicoada por James Watt, em

1848, ensejou rapido crescimento industrial, e este acarretou

profundas alteracoes na Economia e nas relacdes sociais, em

especial entre Capital e Trabalho. Surgiram as grandes
concentracdes de operdrios, nasceram ©os primeiros centros
industriais, formando terreno propicio a expansio do capitalismo
emergente a época dos grandes descobrimentos, favorecido pela
idéias liberais nascidas na Revolucio Francesa de 1789. No falso
pressuposto da igualdade entre os homens, e conseqiiente liberdade
para contratar, os trabalhadores foram explorados a exaustio e

ORTIZ, R. A moderna tradicdo brasileira: cultura brasileira e industria cultural.
Sio Paulo: Brasiliense, 2001. p. 71.

* VIANNA, S. et. al. Instituicdes de Direito do Trabalho 19 ed. Sio
Paulo: LTr, 2000. v. 1. p. 34.

> CAMINO, C. Direito Individual do Trabalho. Porto Alegre: Sintese,
1999. p. 28.



submetidos a condicio aviltante. A desigualdade economica,
ignorada pelo Estado absenteista, inspirada nos falsos principios do
laisser faire, laisser passer, do ‘que é contratual e justo’, gerou situacio
de miséria sem precedentes para a classe operaria que, explorada e
faminta, iniciou movimento ascendente de grandes proporcdes,
impulsionada pelo sentimento de solidariedade que é proprio dos
oprimidos.

A pressio da classe operdria, que entio comecava a se organizar,
abalou as bases do capitalismo, forcando-o a se transformar para
sobreviver’, numa espécie de “mal menor”, consoante pontuou José
Affonso Dallegrave Neto”:

..em verdade, a proposital concessio dos burgueses aos

trabalhadores, foi, assim, uma espécie de mal menor, haja vista o

interesse maior dos liberais em manter em ordem o sistema

produtivo de riquezas que estava ameacado em face da tensdo
aguda entre capital e trabalho verificada naquele instante.

Dallegrave Neto® também comenta que a classe operaria uniu-se
para vindicar melhores condicoes de trabalho, cobrando intervencdo do
Estado liberal burgués, que passou a ceder e, assim, a propiciar o
nascimento das primeiras leis trabalhistas. Surgiam, entio, regras e
institutos, visando a protecio dos trabalhadores.

5 A esse respeito, merece referéncia a observacio de Leandro Dornelles:
“Uma vez constituido um periodo de retracio capitalista (fim de um longo ciclo
de expansio), o sistema, a fim de buscar a sua adaptacio e sobrevivéncia diante
da crise instaurada, condiciona uma reconfigura¢io da organizacio produtiva.
Desse modo, incorporam-se novas formas de extracio de maisvalia ou de
produgﬁo e concentracao de riqueza e, assim, concentram-se os findos necessdrios
para o financiamento de um novo periodo de crescimento econdmico.”
DORNELLES,; L. do A. D. A transformacio do Direito do Trabalho. Sio Paulo:
LTr, 2002. p. 25.

7" DALLEGRAVE NETO, J. A. Contrato individual de trabalho: uma
visdo estrutural. Sao Paulo: LTr, 1998. p. 50.

¥ DALLEGRAVE NETO, loc. cit.



O Estado comecava a fazer sobressair o interesse coletivo, tornando

relativo o direito individual, de modo que & nova ordem de pensamento

correspondiam medidas que, sem ainda significar uma orientacio

legislativa com direitos marcantes e visando, principalmente, a problemas

de saade e higiene, podiam, entretanto, ser consideradas como limites
iniciais do Direito do Trabalho®.

No entanto, a consagracido do direito do trabalho e a emancipacio

definitiva do contrato de trabalho ocorreram sob a égide do Estado
chamado Social®. Nesse periodo:

deusse a oficializacio do Direito do Trabalho enquanto regulacio
preservacionista do trabalhador cientificamente autdnoma (...) A
insercio humana no processo produtivo deixou de ser efetivada via
contrato civil e passou a ser efetivada por intermédio de um
contrato especifico de trabalho.!!

Reportando-se a esse novo direito obreiro, pondera Arion Sayio

Romita™ que:

O sistema de liberdade contratual limita as relacdes entre
empregado e empregador aos deveres contratuais mutuos,
prescindindo de um fundo ético social; vé na relacio de trabalho
unicamente troca de bens patrimoniais, que -trabalho e salario. Por
isso, a missio do novo direito obreiro consiste em conceder
validade aos direitos humanos do operario e estruturar os vinculos
de trabalho como relacio juridico-pessoal sobre um novo plano de
liberdade pessoal. O Direito do Trabalho representa uma limitacio
imposta aos excessos da liberdade contratual juridico-formal no
campo das relacoes de trabalho.

Paulo:

? VIANNA, S. et. al. Instituicdes de Direito do Trabalho 192 ed. Sio
LTr, 2000. v. 1., p. 34.

" DALLEGRAVE NETO, loc. cit.

" DORNELLES, L. do A. D. A transformacio do Direito do Trabalho.

Sao Paulo: LTr, 2002. p. 30-1.

2 ROMITA, A. S. Temas de Direito Social. Rio de Janeiro: Freitas

Bastos, 1984. p. 142-3.



Assim, foi com a derrocada da ideologia liberal-burguesa que se
iniciou uma nova forma de regulacio estatal (Estado Social), voltada a
protecio do trabalhador e 2 melhoria de sua condicdo de trabalho.

Com isso, deram-se as bases da superacio da igualdade formal para
a igualdade juridica nas relacdes de trabalho, mediante a chamada
“desigualdade compensatoria”. Como pontua Américo Pla Rodrigues’:

O Direito do Trabalho surge como conseqiiéncia de uma

desigualdade: a decorrente da inferioridade econdémica do

trabalhador. Essa é a origem da questio social e do Direito do

Trabalho. As desigualdades somente se corrigem com desigualdades

de sentido oposto. Durante certo tempo, conseguiu-se a

desigualdade compensatoria porque o Estado colocou a favor do

trabalhador o peso da lei. Surgiu, assim, a legislacio do trabalho.

Com efeito, a intervencio estatal na ¢rbita contratual

...deu-se (e dé-se) de vérias formas: através do dirigismo contratual;
por intermédio de leis que protegem diretamente a parte
hipossuficiente; ou com o apoio a entidades organizadas, vg:
sindicatos, associacdes. Tudo para que o contratante débil possa
enfrentar de forma igualitiria o signatario mais forte,
restabelecendo um equilibrio na relacio juridica e, ao mesmo
tempo, coibindo os frequientes abusos das condicdes contratuais
herdadas do modelo voluntarista.™*

Na observacio do mesmo autor” “.iniciase a fase da
universalizacio dos direitos trabalhistas que outrora ficavam a cargo de
leis esparsas”.

As propostas liberais, contudo, foram retomadas, a partir dos anos
70, com o Estado chamado de neoliberal. Verificou-se a busca pela nio-

" RODRIGUES, A. P. Principios de Direito do Trabalho. Traducio de
Wagner Giglio. 32 ed. Sao Paulo: LTr, 2000. p. 66.

" DALLEGRAVE NETO, J. A. Contrato individual de trabalho: uma
visdo estrutural. Sao Paulo: LTr, 1998. p. 39.

5 DALLEGRAVE NETO, J. A. Contrato individual de trabalho: uma
visdo estrutural. Sao Paulo: LTr, 1998. p. 51.



intervencio estatal nas relacdes trabalhistas, pela livre negociacio e pelo
fim da protecio ao empregado.

Em que pese a real movimentacio do direito do trabalho, no
cendrio internacional, na direcio da flexibilizacio'®, os grandes principios
tradutores da légica do Direito do Trabalho - protecio e progressio
social - vém sendo resgatados pela academia e homenageados pelos
Tribunais. Na esteira dessa assertiva, Leandro Dornelles! destaca que
“.sem um minimo, portanto, de garantias, a flexibilizacio implica
institucionalizacio e socializacio das insegurancas, consolidacio do
fascismo societal como politica de gestio estatal. Falar, portanto, de
Direito do Trabalho humano, social, ¢ falar também de direitos
garantidos pelo Estado”.

Nesse passo, ndio hd como se negar uma protecio do empregado
nas relacdes laborais.

3. O FOTOGRAFO-AUTOR COMO SUJEITO DA RELACAO DE
EMPREGO

3.1. Direito Autoral - pano de fundo

a) Generalidades

O art. 1° da Lei 9.610/98 define direito autoral como: “...os
direitos de autor e os que lhes sio conexos”.

Em que pese a generalidade da previsio legal, ¢ possivel entender

direito autoral como todo aquele que é oferecido ao autor em torno da

!¢ Explica Dornelles que “Em nome da necessidade de se preservar
prioritariamente o Capital, proporciona-se a empresa maior liberdade de
contratar e despedir, exigir trabalho e lucrar sem contraprestar, sob um discurso
de que os mecanismos de protecio do contrato de trabalho acabam por agravar o
quadro de desemprego que assola o mundo do trabalho nos dias de hoje.”
DORNELLES, L. do A. D. A transformacio do Direito do Trabalho. Sio Paulo:
LTr, 2002. p. 165.

7 Ibid., p. 169.

8Os direitos conexos sio os direitos ofertados a categorias que se
relacionam com a criacdo, producio ou difusio da obra intelectual. Para maior

aprofundamento sobre o assunto, ver BITTAR, C. A. Direito de autor. 3* ed.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000. p. 152-63.



sua criacdo, acrescido das demais regulamentacdes que envolvem a sua
figura e a da sua obra.

Cumpre verificar que uma obra ¢é passivel de protecio pelo direito
autoral quando, necessariamente, deriva do intelecto humano. A Lei
9.610/98 contorna a obra intelectual como a criacio “expressa por
qualquer meio ou fixada em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente”.

Dando luz a essa definicio, José de Oliveira Ascensiao'’, afirma que
a obra intelectual ¢ “a exteriorizacio de uma criacio do espirito”. Por isso,
quaisquer progressos cientificos ou tecnoldgicos nio interferem na
delimitacio do objeto do Direito Autoral j4 que, independentemente
desses avancos, a obra intelectual sempre serd exclusivamente humana®.

De igual sorte, as criacdes naturais, independentemente de sua
beleza ou da curiosidade que gere, ndo podem se enquadrar na relacio de
objetos protegidos pelo direito autoral, pois nio houve manifestacio do
espirito humano. A contrario senso, ¢ indiferente a origem ou a forma de
utilizacdo da obra para que seja conferida a protecio.

Explicitando e exemplificando, ¢ proficua a licio de Carlos Alberto
Bittar’' quando aduz que sdo objeto do Direito Autoral:

..as obras intelectuais estéticas, ou seja, criacdes do espirito

exteriorizadas por formas encartiaveis nos dominios citados. Sio

escritos, poemas, pinturas, esculturas, gravuras, musicas, desenhos e

outras  criacdes que, exemplificativamente, encontram-se

relacionadas nas convencdes e em leis internas. Isso significa que,
mesmo a auséncia de previsio, desde que, pela natureza, seja a obra
dotada de esteticidade, assegurada fica a sua compreensio no
contexto do Direito do Autor, como pacificamente se entende. (...)

19 ASCENSAO, J. de O. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Forense, 1980.
p. 11.

% Uma criacio feita por um computador, seja a elaboracio de um texto,
uma fotografia tirada automaticamente ou qualquer criacio, sem ser realizada
por uma pessoa humana, nio pode ser definida como obra intelectual.

2l BITTAR, C. A. Contornos atuais do autor. 2* ed. Sdo
Paulo: Revista dos Tribunais, 1999. p. 28.



Nio importam, para a protecio, a origem, o destino e o uso efetivo
da obra, que se qualifica, pois, por sua condicdo intrinseca.

b) Natureza juridica

Dé¢lia Lipszyc bem delineou as diferentes teorias acerca da
natureza juridica do direito do autor, polarizando-as nas doutrinas
dualista e monista®’. Dentre as dualistas, destaca a teoria do direito de
propriedade material e a do direito sobre bens imateriais; dentre as
monistas, a teoria do direito de personalidade e a teoria intermedidria do
direito pessoal-patrimonial.

Para a primeira teoria, o autor possui direito de propriedade sobre
sua obra, considerada bem material (ius in rem). Por essa razio, o
tratamento das relacoes decorrentes do direito do autor nao apresentaria
particularidades em relacio aquele dispensado aos negécios juridicos
tipicos do direito obrigacional. Tal teoria esteve ligada as incipientes
legislacoes sobre o tema, surgidas na primeira metade do século XIX.

A teoria do direito sobre bens imateriais, de outro lado, considera a
obra um bem nio-material e insiste na idéia de que o direito de
propriedade apenas serve para regular bens materiais. Assim, o direito do
autor necessitaria de regramento especifico. Representa essa corrente
Josef Kohler”, que ressalta o enfoque patrimonial como o unico
conformador do direito do autor. Ele reconhece a existéncia de outros
direitos incidentes sobre a obra do autor, direitos de natureza pessoal
ligados & criacdo (personalidade), mas os tdm como componentes de um
campo juridico distinto.

Lipszyc” focaliza tal teoria dizendo que:

Lo que verdaderamente define la teoria del derecho sobre bienes

inmateriales es, ante todo, la atencion prestada a la caracterizacién

y definicién del objeto sobre el que estos derechos recaen; la teoria

22 LIPSZYC, D. Derecho de autor y derechos conexos. Buenos Aires,
Argentina: UNESCO, 1993. p. 20-8.

# Enquanto para os dualistas ha uma nitida separacio entre direito moral
e patrimonial; para os monistas hd um unico direito.

2 KOHLER, J. apud LIPSZYC, op. cit., p. 22.

2 LIPSZYC, op. cit., p. 24.



de los bienes inmateriales es la posicion doctrinal que repara por
primera vez en el objeto del derecho de los creadores, como un
tema que precisa ser examinado separadamente.26

As criticas a essa teoria conduziram a doutrina do direito de
personalidade. Valorizaram-se a unidade e a harmonia do direito do
autor, contrariamente a separacio proposta por Kohler”’. Gierke, Stobbe
e Allfeld” destacaram que as faculdades de carater pessoal do autor nio
surgem da personalidade pura e simples, e sim da personalidade de quem
cria uma obra, sendo parte essencial do direito de autor. O objeto do
direito do autor seria, pois, obra intelectual reflexo do espirito do autor,
cuja personalidade estaria individualizada por essa atividade criadora; o
direito do autor assumiria carater patrimonial apenas como elemento
acessorio.

Nesse passo, consoante pontua Lipszyc®’:

...ni siquiera la cesibilidad del derecho supone la transferencia total

del derecho sino solo de las facultades de multiplicacion etc., pues

el autor siempre conserva derechos sobre la obra para garantizar la
proteccién de su personalidad y solamente asume caracter
patrimonial como elemento accesorio.™

O desenvolvimento de uma teoria intermediaria veio suplantar a
discussao acerca da dicotomia preconizada pela doutrina dualista, sem

% O que, verdadeiramente, define a teoria do direito sobre bens imateriais
¢, antes de tudo, a atencio dispensada a caracterizacio e definicio do objeto
sobre o qual estes direitos recaem; a teoria dos bens imateriais é a corrente
doutrindria que, pela primeira vez, foca o objeto dos direitos do autor como um
tema que precisa ser examinado separadamente. Traducio do autor.

2T KOHLER, J. apud LIPSZYC, D. Derecho de autor y derechos conexos.
Buenos Aires, Argentina: UNESCO, 1993. p. 22.

8 GIERKE; STOBBE; ALLFELD apud LIPSZYC, op. cit., p. 22.

» LIPSZYC, op. cit. p. 25.

3 Nem ao menos a cessido do direito supde a transferéncia total, sendo que
s6 as faculdades de multiplicacio etc.; vez que o autor sempre conserva direitos
sobre a obra para garantir a protecio a sua personalidade e somente assume
carater patrimonial como elemento acessorio. Traducio do autor.



desconsiderar a importincia do carater patrimonial do direito do autor.
Surgida na Alemanha, a teoria do direito pessoal-patrimonial considera
que o direito do autor tem natureza particular com dupla funcio:
proteger interesses da personalidade e interesses patrimoniais. Eduardo
Piola Caselli’ representa essa teoria mista, entendendo que o direito de
autor representa um direito de dominio sobre um bem intelectual, o
qual, em razio de sua natureza especial, abarca faculdades de cardter
pessoal e de cardter patrimonial.

Entre nos, Eduardo Vieira Manso também se filia a corrente
monista e destaca que o complexo de prerrogativas que o direito atribui
ao criador da obra intelectual inclui direitos patrimoniais e direitos
morais, no seguinte sentido:

..o direito autoral é uno, a despeito da dicotomia “direitos

patrimoniais” e “direitos morais”, sendo certo que esta distincio,

tal como sistematizada nas legislacdes que a proclamam, tem
relacio com o exercicio do direito e ndo com sua constituicio,
existéncia ou duracio...”

Nossa legislacio contemplou tal natureza duplice, o que pode ser
facilmente percebido da leitura do art. 22 da Lei 9610/98 que dispde:
“Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que
criou”.

O direito moral do autor é personalissimo, indissociavel da obra,
mantendo perpetuamente vinculados o criador e sua obra.
Conseqiientemente, nio ¢ alienavel ou renunciavel, além de se afastar da
acdo do tempo, ou seja, de ser imprescritivel.

Na narrativa de Bittar’:

3 CASELLI, P. E. Trattato del diritto di autore. Napoles, Italia: E.
Marghieri y Turin, Unione Tip, Ed. Torinese, 1927 apud LIPSZYC, op. cit., p.
23.

32 MANSO, E. V. Direito Autoral. Sio Paulo: Bushatsky, 1980. p. 02.

3 BITTAR, C. A. Direito de autor. 3* ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2000. p. 47.



Os direitos morais sdo vinculos perenes que unem o criador a sua
obra, para a realizacio da defesa de sua personalidade. Como os
aspectos abrangidos se relacionam a prépria natureza humana e
desde que a obra é emanacio da personalidade do autor - que nela
cunha, pois, seus proprios dotes intelectuais -, esses direitos
constituem a sagracio, no ordenamento juridico, da protecio dos
mais intimos componentes da estrutura psiquica do seu criador.

Debrucando-se sobre essa questio, Carlos Fernando Mathias de
Souza® propde uma disposicio desses direitos em sete ocorréncias: a)
direito material de paternidade, que corresponde ao direito de reivindicar
a autoria; b) direito que o autor tem de ver sua obra identificada com sua
pessoa, seja através de simbolos, pseuddnimo ou qualquer outra forma de
assimilacdo; c) direito de ndo ter a sua obra copiada; d) direito de ter sua
obra original, tendo o autor a prerrogativa de se opor a qualquer
modificacio proposta; e) direito de modificila se assim o achar
necessario, mais o direito de ter acesso a obra original, quando em poder
de outrem, a fim de preservar a sua memoria; f) direito que o autor tem
de retirar de circulacio ou suspender qualquer forma de utilizacio ja
autorizada®.

Com relacdo ao direito autoral patrimonial, também chamado de
direito autoral material, estd identificado com as caracteristicas da
alienabilidade e da rentncia.

Bittar® define os direitos patrimoniais do autor como:

...aqueles referentes a utilizacio econdmica da obra, por todos os

processos técnicos possiveis. Consistem em um conjunto de

prerrogativas de cunho pecuniario que, nascidas também com a

3 SOUZA, C. F. M. Direito Autoral. 2* ed. Brasilia: Brasilia Juridica,

2003. p. 24.

3% Esse direito nio mais pertence ao autor da forma exposta, posto que a
Lei 9.610/98 restringiu este direito aos casos em que a circulacio ou utilizacio
implicarem afronta & reputacio ou a imagem do autor.

3% BITTAR, C. A. Direito de autor. 32 ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2000. p. 49.



criacio da obra, manifestam-se, em concreto, com a sua
comunicacio ao publico.

c) Evolucio do direito autoral

Nio se pretende, neste momento, fazer uma andlise critica da
forma evolutiva do direito autoral como propdem Antdnio Carlos
Wolkmer”, Ricardo Marcelo Fonseca® e Antonio Manoel Hespanha®,
principalmente porque uma andlise nesse sentido implicaria desvendar o
“historicismo tradicional” e, conseqiientemente, os seus vicios.

Como assevera Fonseca®,

este discurso histérico do direito (que aqui eu chamaria de

historicismo juridico) acaba desempenhando a funcio de justificar

e legitimar o direito de hoje, contribuindo, em certa medida, para

imuniza-lo de criticas em prol de uma suposta “tradicio historica”.

No entanto, ¢ importante uma analise de acontecimentos
histéricos, no que diz respeito as relacdes entre as criacoes do sujeito e a
sociedade, com a finalidade de se compreender a atual concepcio de
direito autoral e a funcio que este exerce nas relacdes juridicas, ainda que
ndo se busquem elementos de justificacio.

7 WOLKMER, A. C. Paradigmas, historiografia critica e direito
moderno. Revista da Faculdade de Direito da UFPR, n. 2, p. 55-67, 1994-5.

38 Para Fonseca, devese entender “a historia nio apenas como uma
‘introdu¢io’ ao estudo ou uma anélise sem critério, que nio serd retomada em
nenhum outro momento da pesquisa: a historia pode (e deve) atravessar o
proprio estudo, constituindo o seu cerne metodoldgico.” FONSECA, R. M. A
histéria no Direito e a verdade no processo: o argumento de Michel Foucault.
Génesis, n. 17, p. 570-585, jul./set. 2000. p. 574.

3% HESPANHA, A. M. Panorama histérico da cultura juridica européia.
Lisboa, Portugal: Publicacdes Europa-América, 1997.

“ FONSECA, R. M. Direito e histéria: relacio entre concepcio de
historia, historiografia e a histéria do direito a partir de Anténio Manuel
Hespanha. Curitiba, 1997. Dissertacio, Mestrado em Direito, Setor de Ciéncias
Juridicas, Universidade Federal do Parand. p. 573.



Cumpre assinalar, primeiramente, que o direito autoral, na sua
concep¢io moderna, nio se manifestou na antiguidade. Contudo, ¢
possivel constatar reflexos sociais gerados pela producio intelectual.

Na Grécia, o pensamento e, por conseqiiéncia, a criacio intelectual
era objeto de consideracio e respeito pela sociedade:

..prestando governo e povo maiores homenagens aos seus

dramaturgos, poetas, fildsofos, cientistas, compositores, artistas

plasticos, concedendo prémios aos vencedores de concursos e

coroando-os em praca publica, reservando-lhes elevados cargos

administrativos, os produtos da inteligéncia e da arte nio eram
considerados mais do que uma “coisa”, que pertencia ao seu
autor.*!

Entretanto, a compreensio de propriedade do objeto de criacio do
autor nio existiu nesse momento historico®.

Da mesma forma, em Roma nio havia nenhuma protecio aos
frutos da inteligéncia; ndo se verificava a distincdo entre o direito de
propriedade sobre o corpo da criacido e o direito do seu criador. Os fatos
que circundam com maior proximidade a concepcio moderna de direitos
autorais ocorridos no periodo romano sio, para Chaves®,

..raros casos de transacio, como o mencionado por Juvenal de

Stacio, que morreria de fome se nio tivesse vendido sua tragédia

Agavé. Segundo Teréncio, teriam os edis comprado de Menandro

sua comédia, O Eunuco, e Plauto era acusado de sé pensar em

dinheiro, indiferente ao sucesso ou ao fracasso de sua obra.

O mesmo autor completa essa idéia:
...a divisio romana dos direitos em pessoais, de obrigacio e reais
parecia esgotar toda a matéria juridica: ndo se concebia que os

I CHAVES, A. Direito de autor: principios fundamentais. Rio de

Janeiro: Forense Universitaria, 1987. p. 23.

2 Ainda no periodo grego, “o plagio era, sem duvida, praticado e
reconhecido, mas nio encontrava outra san¢ao senao a verberagﬁo do
prejudicado e a condenacio da opinido publica” CHAVES, id.

43 CHAVES, ibid., p. 24.



frutos pudessem ser objetos de direitos. “Nio admitiam que o
pensamento por si mesmo pudesse ser suscetivel de protecio legal e
s6 consideravam a propriedade da sua relacio em um corpo

material (manuscrito, quadro, estatua e outros tipos de trabalho)”.*

Na Idade Média, nio se vislumbram fatos de notodria importincia
nas relacdes entre criador e sociedade; na Modernidade, porém, foram
vistas importantes manifestacdes sociais em relacio as criacoes
intelectuais.

No periodo renascentista, a relacio mais visivel entre a obra do
criador e a sociedade foi o surgimento das concessdes a certos impressores
da prerrogativa para publicarem as obras mais ilustres. H4 confirmacoes
de tais concessdes, ao menos desde 1495, quando, pela Republica de
Veneza, foi concedido ao impressor Aldo o privilégio para publicacio de
uma edicdo das obras de Aristoteles.

Na verdade, esse sistema de concessio em muito se diferencia da
idéia moderna de direito autoral, pois se trata de uma forma reciproca de
garantia de interesses. De um lado, estd o impressor, assegurando o
monopolio das publicacdes; do outro, o autor que, dessa forma, nio via
sua producdo intelectual ser copiada, mas sem existir qualquer
recompensa econdmica por ela.

Em decorréncia dessa relacio, Chaves, citando os elogios de
Osman Lins"* aos criadores da época, comenta que:

Sua magnanimidade se exprimia no desinteresse pela gloria, que

concediam toda ao escritor, apenas reservando para si o ouro.

Lamenta-se por isto Marcial, dizendo que, sem um mecenas, o

poeta nio teria fontes de subsisténcia e ver-se-ia obrigado a escolher

entre as ocupacdes de delator, de falsa testemunha ou de ajudante
de banhos publicos.

“1d.

# LINS, O. Direitos autorais: breve retrospecto. O Estado de Sio Paulo,
Suplemento literdrio, 15 mar. 1969 apud CHAVES, A. Direito de autor:
principios fundamentais. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1987. p. 25.



Esses privilégios concedidos aos editores proporcionaram um
monopdlio de diversas obras antigas, visto que tais exclusividades eram
passadas a seus sucessores repetidas vezes, até o momento em que a
pratica resultou na perpetuacio dos privilégios.

Um outro acontecimento fitico ocorrido no Renascimento, que
revelou a necessidade de maior seguranca a criacio intelectual, foi a
criacio do chamado copyright, que tem seu primeiro relato em 1701
quando a Carta Real de 1557, da Inglaterra, concedeu a Stationers
Company o monopdlio para a publicacio de livros, assegurando aos seus
membros o direito de copia especificados em escritos e outro material nos
quais poderiam ser reproduzidos. Esses direitos deveriam ser validados
pela Companhia, sendo perpétuos e hereditarios.

Portanto, o que se verifica é que, no periodo renascentista, nio
havia direitos subjetivos do autor; ao contrario, o que existia era o
chamado privilégio real, no qual era necessario o aval da coroa para a
publicacio e a comercializacio dos livros. Esse controle era exercido de
forma ampla sobre os autores, os editores, os livreiros e até sobre os
leitores.

Antes da publicacio, havia um habilidoso exercicio de censura,

aplicado através de uma politica de privilégios seletivos, que

envolvia a inspecio prévia do conteudo dos manuscritos e a

recompensa aos editores que, em troca da sua cooperacio com a

ordem estabelecida, desfrutavam as vantagens do monopélio. Apos

a publicacio, cabia a policia exercer o controle.*

Nio obstante os esforcos da coroa, utilizando-se dessa burocracia
estatal para assegurar o sistema do Ancien Regime, nio era possivel
controlar toda a circulacio dos livros. Ndo eram raras as importacoes
ilegais, as impressdes clandestinas, entre outros mecanismos de
distribuicio de idéias, o que permitiu que nio s6 as idéias revolucionarias
e politicas circulassem pelos Estados, mas também criou um prejuizo
economico do Estado.

% ROCHE, D. A censura e a industria editorial. In: DARNTON, R.;
ROCHE, D. (Orgs.) Revolucdo impressa: a imprensa na Franca 1775-1800. Sio
Paulo: Edusp, 1996. p. 22.



Essa idéia de privilégio real, no final do século XVIII, estava se
tornando obsoleta para a sociedade. Afirma Daniel Roche*’ que:

Perto do fim do Antigo Regime, os funcionarios do governo
comecaram a questionar a eficacia de suas proprias acdes. Quando
as decisdes dos censores comecaram a divergir demais da opinido
publica, deixaram de ser eficazes. A redefinicio do que era
apropriado para o publico, para a época e para os autores tinha, em
menos de um século, alterado o sentido da censura.

Por essa razdo, no final do século XVIII, o Antigo Regime precisava
encontrar uma forma de equilibrio entre a manutencio do sustento da
atividade editorial e a censura a circulacio dos livros tidos como inimigos
do seu regime.

Tais fatos permitem compreender que a transicio do sistema de
privilégios para o direito subjetivo do autor nio ocorreu por luta dos
criadores, mas sim dos editores. Roger Chartier* explica essa transicio:

E no século XVIII que as coisas mudam, mas ndo necessariamente

por iniciativa dos autores. Sio os livreiros-editores que, para

defender seus privilégios, seja no sistema corporativo inglés, seja no
sistema estatal francés, inventam a idéia de autor proprietario.

Portanto, a necessidade de adequacio a um novo modo de
producio, com a ascensio de uma nova classe que passou a dominar a
vida politica, juridica e econdmica, foi responsavel pela criacio do direito
subjetivo do autor, sendo que os detentores da criatividade pouco tém de
responsabilidade sobre a criacio deste “novo direito”.

Foi na Europa, a partir do século XVIII, que o direito autoral
comecou a ser tratado da maneira que o compreendemos hoje. Portanto,
ele ¢ recente e resultado do desenvolvimento do modo de producio
capitalista e de toda uma nova forma de razio verificada na Modernidade.

7 1d.

* CHARTIER, R. A aventura do livro: do leitor ao navegador. Sao
Paulo: Editora da UNESP, 1998. p. 64.



O desenvolvimento do comércio dos produtos artisticos, frutos de
criacdo racional, juntamente com a valorizacio econdmica e social destes
produtos, somados a idéia moderna de subjetivismo deram maior
expressio as criacdes, como coloca José Antdnio Peres Gediel®,

No contexto das transformacdes econdmicas e sociais, ocorridas
durante o processo de consolidacio do capitalismo e dos Estados
nacionais, a arte e as invencdes tiveram seu valor econdmico
alterado, e a crescente subjetivacio dos direitos tornou possivel que
se lhes aplicasse o modelo de apropriacio privada de bens, no

ambito do direito contemporineo.

Uma visdo patrimonial do produto intelectual é a maior novidade
imposta nesse periodo; as idéias passam a ser apropridveis, nascendo a
nocio de possuidor/proprietirio de criacoes intelectuais.

Assim, os direitos autorais tomam o relevo necessario para se
adaptarem a nova idéia de produto intelectual, sendo que sua regulacio,
nessa particularidade, foi realizada com maior expressio na Franca, com a
Lei dos Direitos Autorais, condecorando a atribuicio de propriedade ao
direito autoral. Essa e outras regulamentacdes juridicas serviram de apoio
para a sustentacio da nova concepcio do produto intelectual.

Apesar de toda inovacio na concepcio do direito autoral e do
questionamento do carater criativo de algumas obras devido aos avancos
tecnologicos, havia, ainda, a necessidade de se analisar a relacio
indissocidvel entre o autor e sua obra.

Na verdade, comecou a se notar que, mesmo que o produto
material da criacio ndo fosse mais propriedade do criador, ainda existiam
direitos subjetivos dele sobre a obra. Nesse sentido, surgiu uma
necessidade de regulamentacio juridica, protegendo essa relacio.

Para solucionar tal questio, propodsse a biparticio do direito
autoral em dois planos: o direito moral do autor, com carater
extremamente intimo e inalienavel, e o direito material do autor, dotado

4 GEDIEL, J. A. P. Os transplantes de 6rgios e a invencdo moderna do
corpo. Curitiba: Moinho do Verbo, 2000. p. 34.



de cardter econdmico, separado do criador e, por isso, passivel de
alienacdo.

d) A protecio legal do direito dos autores

Remontando na histéria nacional, merece referéncia a lei que criou
os cursos juridicos de Sdo Paulo e de Olinda, de 11 de agosto de 1827,
como marco inicial dos trabalhos legislativos em favor da salvaguarda dos
direitos de criacio de obra intelectual.

O art. 7° dessa lei, de 11 de agosto de 1827, assim prescrevia:

Os lentes fardo a escolha dos compéndios da sua profissio, ou os

arranjardo, nio existindo ja feitos, contanto que as doutrinas

estejam de acordo com o sistema jurado pela Nacdo. Estes

compéndios, depois de aprovados pela Congregacio, servirio

interinamente, submetendo-se, porém, a aprovacio da Assembléia

Geral, e o governo os farda imprimir e fornecer as Escolas,

competindo aos seus autores o privilégio exclusivo da obra, por dez

anos.

Plinio Cabral® analisa esse artigo com a seguinte afirmacio:

Dois pontos basicos e importantes surgem desse artigo: o primeiro
diz respeito a preocupacio do governo em “imprimir e fornecer as
escolas” os livros necessarios. O segundo diz respeito aos direitos
autorais, “competindo aos seus autores o privilégio da obra por dez
anos”.

E nitido que a referéncia a protecio nesse diploma nio tem o
mesmo sentido do amparo hoje fornecido aos autores. Essa lei tratou
apenas de privilégio concedido aos autores, nio especificamente de
direitos.

Outro marco legislativo brasileiro quanto a salvaguarda dos direitos
autorais foi o Codigo Criminal do Império. Esse Cédigo, publicado em
16 de dezembro de 1830, trouxe previsio no sentido de assegurar a
criacdo intelectual do cidaddo. O art. 261 colocava que:

5 CABRAL, P. A nova Lei de Direitos Autorais. Comentdrios. 4 ed. Sio
Paulo: Harbra Ltda, 2003. p. 08.



Imprimir, gravar, litografar, ou introduzir quaisquer escritos ou
estampas, que tiverem sido feitas, compostas, ou traduzidas por
cidadios brasileiros, enquanto estes viverem e 10 (dez) anos depois
de sua morte, se deixarem herdeiros (...) [deveria se aplicar pena] de
perda de todos os exemplares para o autor, o tradutor ou seus
herdeiros; na falta deles, de seu valor, e outro tanto, e de multa
igual ao tresdobro do valor dos exemplares.

Essa cautela do Codigo Criminal do Império confirma a
preocupacio que o legislador da época teve em proteger os direitos
autorais, mais especificamente proibindo a livre reproducio de obras.
Nessa previsdo, afloram os reflexos do 4mbito moral do direito do autor;
além da propria criacio, a lei oferece ao autor a garantia nio-patrimonial
sobre a obra criada.

Em 1890, com a promulgacio de um novo Codigo Criminal do
Império, houve algumas alteracdes nesse tema especifico. Na realidade,
esse Codigo aumentou o nimero de delitos cometidos contra o direito
do autor, entio denominado de propriedade imaterial.

A Constituicio de 1891, no art. 72, §26, fez referéncia ao direito
autoral quando o colocou entre os previstos no rol de direitos
fundamentais da pessoa.

Nio obstantes a protecio penal oferecida pelo Estado brasileiro e a
timida referencia constitucional ao assunto, nio havia nenhuma protecio
na esfera civil dos direitos autorais, ficando a sociedade carente dessa
protecao.

Disso se conscientizou o nosso legislador a partir da constatacio de

que o progresso intelectual do pais estava na dependéncia dessa

regulamentacio, como estimulo para o surgimento de novas
producdes nos dominios da literatura, das artes e das ciéncias.”'

Nio foi rapida a promulgacio de uma lei civil que viesse a assegurar
os direitos dos criadores de obras derivadas do espirito. Apds recusa de

SIBITTAR, C. A. Contornos atuais do autor. 22 ed. Sio Paulo: Revista
dos Tribunais, 1999. p. 92.



diversos projetos de lei apresentados, s em 1° de agosto de 1898 foi

promulgada a primeira lei civil brasileira que tratou dos direitos autorais.
Essa lei, no entendimento de Bittar’?,
...qualificou a matéria como propriedade literaria, cientifica e
artistica (...) descreveu as obras protegidas (...) definiu os direitos
em questio em moveis e transmissiveis, para efeito de
aproveitamento econdmico das obras (aspecto patrimonial do
direito autoral), prevendo figuras penais de atentados contra a
exclusividade do autor.

O Codigo Civil de 1916 tratou dos direitos autorais na esfera dos
direitos de propriedade. Tal tratamento revelou um descompasso, visto
que o ambito moral do direito do criador da obra intelectual ja era
abordado por diversos paises; entretanto, tratou-se de mais uma
abordagem legal sobre o tema, demonstrando que a protecio a obra
espiritual ja estava consolidada no pais.

Apos a promulgacio do Cédigo Civil de 1916, houve uma explosio
legislativa para regulamentar o tema do direito do autor.”> Contudo,
somente em 14 de dezembro de 1973 foi promulgada uma lei especifica e
moderna sobre os direitos autorais.

O sistema juridico brasileiro vigente d4 garantia ao autor por sua
criacdo intelectual em diversas esferas: no Direito Penal, no Direito
Processual Penal, no Direito Civil e Processual Civil, no Direito
Constitucional.

Na esfera Constitucional, afora as previsdes das Constituicoes de
1891 - art. 72, de 1934 - art. 113, de 1946 - art. 141, §10¢, de 1967 -
com a EC de 69, no art. 153, §5°, a Constituicio de 1988 traz protecio
nitida aos direitos autorais. Os incisos XXVII e XXVIII do art. 5° nio
deixam duvidas quanto a tal afirmacio:

Art.5° - Todos sdo iguais perante a lei, sem distincio de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes

2 Tbid., p. 93.
53 BITTAR, C. A. Contornos atuais do autor. 22 ed. Sio Paulo: Revista
dos Tribunais, 1999. p. 93.



no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade,
a seguranca e a propriedade, nos termos seguintes: (...)

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacio,
publicacio ou reproducio de suas obras, transmissivel aos
herdeiros pelo tempo que a lei fixar;

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecio as participacdes individuais em obras coletivas e a
reproducio da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades
desportivas;

b) o direito de fiscalizacio do aproveitamento econdmico das obras
que criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e
as respectivas representacoes sindicais e associativas; ...

No que diz respeito ao Direito Penal, lembra-se que, desde a
promulgacio do Coédigo Criminal do Império, ha previsio legal de
protecio a obra intelectual e ao seu criador. Contudo, a protecio
oferecida nesse ramo do Direito estd taxada no Coédigo Penal,
promulgado em 1940. Apos alteracio dada pela Lei 6.895 de 1980, a qual
foi alterada pela Lei 8.635 de 1993 e, por sua vez, pela Lei 10.695 de
2003, protege o direito autoral com a leitura dos art. 184 e 186, in verbis™*:

Art. 184 - Violar direitos de autor e os que lhe sio conexos:

Pena - detencio, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa.

§ 1° Se a violacdo consistir em reproducio total ou parcial, com

intuito de lucro direto ou indireto, por qualquer meio ou processo,

de obra intelectual, interpretacio, execucio ou fonograma, sem
autorizacio expressa do autor, do artista intérprete ou executante,
do produtor, conforme o caso, ou de quem os represente:

Pena - reclusio, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 2° Na mesma pena do § 1° incorre quem, com o intuito de lucro

direto ou indireto, distribui, vende, expde a venda, aluga, introduz

no Pais, adquire, oculta, tem em deposito, original ou copia de obra
intelectual ou fonograma reproduzido com violacio do direito de
autor, do direito de artista intérprete ou executante ou do direito

> Soma-se a essa represilia, a previsio da Lei de protecio da propriedade
intelectual de programa de computador.



do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga original ou cépia de
obra intelectual ou fonograma, sem a expressa autorizacio dos
titulares dos direitos ou de quem os represente.

§ 32 Se a violacio consistir no oferecimento ao publico, mediante
cabo, fibra otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que
permita ao usuario realizar a selecio da obra ou producio para
recebéla em um tempo e lugar previamente determinados por
quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto,
sem autorizacio expressa, conforme o caso, do autor, do artista
intérprete ou executante, do produtor de fonograma, ou de quem
0s represente:

Pena - reclusio, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 4° O disposto nos 8§ 12, 2° e 32 nio se aplica quando se tratar de
excecdo ou limitacdo ao direito de autor ou os que lhe sio conexos,
em conformidade com o previsto na Lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998, nem a copia de obra intelectual ou fonograma,
em um s6 exemplar, para uso privado do copista, sem intuito de
lucro direto ou indireto. (...)

Art. 186 - Procede-se mediante:

[ - queixa, nos crimes previstos no caput do art. 184;

I - acdo penal publica incondicionada, nos crimes previstos nos §§
12 e 2°do art. 184;

III - acdo penal publica incondicionada, nos crimes cometidos em
desfavor de entidades de direito publico, autarquia, empresa
publica, sociedade de economia mista ou fundacio instituida pelo
Poder Publico;

IV - acdo penal publica condicionada a representacio, nos crimes
previstos no § 3¢ do art. 184.

Ha também disposicoes inseridas no ramo do Direito Processual
Penal que tdm a funcio instrumentadora, tipica da esfera processual, das
violacdes do direito autoral. Os art. 524 a 530 do Codigo de Processo
Penal, Decreto-lei 3.689, de 3 de outubro de 1941, exercem essa tarefa.

Também o Direito Processual Civil, Lei 5.869, de 11 de janeiro de
1973, ¢ instrumento para maior defesa das lesdes causadas ao direito do



criador de obra intelectual. Nesse ramo do Direito, ha delimitacio de
diversas formas de se proteger o direito do autor, seja para prevenir
futuras lesdes, seja para repara-las®.

Como nido poderia deixar de ser, o ramo do Direito que mais se
preocupa com os direitos autorais ¢ o Direito Civil. O primeiro grande
avanco na compilacio do tema por esse ramo adveio com a promulgacio
da Lei 5.988 de 1973. Embora haja autores que afirmem que essa lei nio
revogou por completo as previsdes do Codigo Civil de 1916, nido h4
como se negar uma notdria contribuicio que ela trouxe no prisma da
protecio dos direitos autorais.

Por fim, foi em 19 de dezembro de 1998, com a promulgacio da
Lei 9.610, que o tema do direito autoral teve suas ultimas alteracdes
significativas.’®

Nas palavras de Cabral™, fica clara a agregacio que essa lei trouxe
para o conjunto legal brasileiro:

Embora, no texto, as modificacoes sejam  pequenas,

quantitativamente, elas sio, em muitos casos, decisivas e

significativas, dando base legal para novas relacoes juridicas entre as

partes interessadas, tornando imprescindivel a andlise de seus
diferentes artigos (...). E necessério considerar que nenhuma lei
pode contemplar todos os fendmenos sociais, especialmente num
periodo de constantes mutacdes. A interpretacio do diploma legal

frente a realidade é que lhe vai dar vida, transformando letra e

papel em forca atuando.

3.2. O fotografo e a fotografia

a) O fotografo
O fotografo, como autor amparado pela legislacio especifica,
merece estudo particular.

3> Ver SOUZA, C. F. M. Direito Autoral. 2: ed. Brasilia: Brasilia Juridica,
2003. p. 90.

% Anexo 1.

ST CABRAL, P. A nova Lei de Direitos Autorais. Comentérios. 42 ed. Sio
Paulo: Harbra Ltda, 2003. p. 12



Cumpre consignar que, segundo o art. 11 da Lei 9.610/98, “Autor
¢ a pessoa fisica criadora da obra literaria, artistica ou cientifica”.

A definicio legal presta-se a bem delinear que a figura do autor nio
se confunde com a pessoa titular do direito do autor. Essa confusio entre
titularidade e autoria advém, principalmente, da narrativa do art. 15 da ja
revogada Lei 5.988/73, o qual influenciou Bittar’® a afirmar que:

Considera-se, também, ex vi legis, como criadora a pessoa que

coordena e dirige diferentes trabalhos intelectuais de outrem,

unidos em uma mesma concep¢io final incindivel. Nesse caso, pelo

carater intelectual do trabalho de direcido, pode pessoa juridica vir a

ser titular de direitos, na denominada “obra coletiva”, restringindo-

se a condicio de elaboradores materiais os participantes, a menos
que o resultado da colaboracio individual constitua também obra
estética autdnoma (como em musica que integre um filme).

O pensamento de Chaves” sintetiza a diferenca referida ao afirmar
que somente as pessoas fisicas podem ser consideradas autoras, pois
apenas elas podem criar, avaliar e sentir, sendo incoerente a natureza uma
pessoa juridica ser autora de uma obra intelectual.

E interessante notar que, ja em 1956, no Congresso de Hamburgo,
a Confederacio Internacional das Sociedades de Autores e Compositores
aprovou a Carta do Direito do Autor que, em seu contetido afirmava:

Residindo o titulo justificado do direito de autor no ato da criacio

intelectual, ¢ unicamente na pessoa fisica dos seus criadores que

esse direito pode tomar nascimento. Uma pessoa juridica jamais
podera ser considerada como titular originario do direito de autor

sobre uma obra do espirito. Cumpre afastar como inadmissivel a

concepcio do autor simples assalariado de uma empresa industrial,

a que a obra caberia por direito como um produto qualquer.®

8 BITTAR, C. A. Contornos atuais do autor. 2¢ ed. Sio Paulo: Revista
dos Tribunais, 1999. p. 27.

5 CHAVES, A. Criador da obra intelectual. Siao Paulo: LTr, 1995.

8 Ibid., p. 198-9.



Nio resta duvida, pois, que a autoria nio se confunde com a
detencio de poderes para exercicio do direito do autor. A par da
exclusividade das pessoas fisicas criadoras do direito moral sobre a sua
obra, as pessoas juridicas podem ser concedidos os poderes para o
exercicio do direito patrimonial do autor, sendo esse passivel de renuncia,
alienacio ou transmissdo.

Resta consignar, por fim, que o fotdgrafo, cuja obra é protegida
pela legislacio, ¢ qualquer pessoa que saque fotos, independentemente do
seu grau de profissionalizacio. Tal raciocinio depreendese do préprio

texto do art. 11 da Lei 9.610/98.
b) A fotografia

Nio se faz necessario, nem tampouco seria possivel precisar a
quando remonta a invencio da fotografia. Ha larga divergéncia sobre a
data exata da sua criacio, sendo que o processo foi deveras longo,
passando por duas fases paralelas de desenvolvimento.

Uma delas coincide com o surgimento das chamadas cimaras
escuras, que nada mais sio do que uma caixa preta, fechada, onde nio
entre luz, com uma pequena abertura de um lado. Essas cimaras tém a
funcio de projetar a imagem de um objeto. O processo da fotografia
ocorre com o direcionamento da ciAmara para um objeto; a luz refletida
deste ¢ lancada para a caixa, sendo a sua imagem formada na parede da
caixa.

E dificil precisar a origem de tais cimaras; alguns afirmam a
existéncia delas desde a Antiguidade, outros atribuem a época
renascentista a criacio do equipamento. A Gnica precisio que se pode ter
¢ a de que a cAmara escura ji existia, nos moldes relatados, no século
XVII e XVIII, sendo muito utilizada para estudos relativos a pintura.

A outra fase a ser analisada foi a do desenvolvimento do estudo
sobre os materiais fotossensiveis. Por mais 6bvio que possa parecer,
materiais fotossensiveis nada mais sio do que aqueles sensiveis a luz,
sendo que, para utilizacio na fotografia, sio necessarios materiais com
grande sensibilidade a luz. Os primeiros estudiosos desses materiais logo
notaram as caracteristicas propicias dos sais de prata no que se refere a
reproducio de imagens através de materiais fotossensiveis.



Pode-se confirmar que, desde a Renascenca, as propriedades desse
material ja eram conhecidas. Foram diversas as experiéncias para se obter
imagens a partir de papéis embebidos em solucdes de sais de prata. Em
meados de 1800, Wedgwood®' uniu a projecio de imagens da cimara
escura com esse material, mas ndo foi nessa época a criacio da fotografia.
Wedgwood deparou-se com um problema: as imagens transmitidas no
papel de sais de prata nio se mantinham; no contato com a luz, o papel
novamente se sensibilizava e tornava a escurecer.

Por esse motivo, prosseguiu-se na busca de solucdes para se obter a
fixacio da imagem refletida em um papel, sem sua posterior perda.

Mais tarde, foi o francés Nicéphore Niepce®” quem obteve o
primeiro sucesso. Ele resolveu utilizar um produto proximo ao verniz, o
chamado betume da Judéia, com a funcio de secar mais rapido quando
exposto a luz, junto a chapas de metal (prata). Essa espécie de verniz
permitiu a retirada do material nio exposto a luminosidade, formando
uma imagem ndo perfeita, mas ja um reflexo da realidade. Contudo, esse
solvente nio demorava muito para evaporar, desconfigurando, assim, a
imagem formada na chapa.®’

Uma figura de notdria importincia para o desenvolvimento
tecnolégico da fotografia foi Louis Jacques Mandé Daguerre®, o qual
passou a se interessar pela possibilidade de se reproduzir imagens quando
conheceu Niépce.

Daguerre, em sociedade com Niépce, fez diversas experiéncias,
inclusive repetindo as experiéncias com solventes e chapas de prata e
cobre. Historiadores contam que Daguerre, cansado dos insucessos das
experiéncias, um dia jogou, nio intencionalmente, uma chapa num
armario e nio mais mexeu nela. Dias depois, abriu o armadrio e nela havia

1 WEDGWOOD apud OLIVER, P. Direito Autoral: fotografia e
imagem. Aspectos juridicos. Sdo Paulo: Letras e Letras, 1991. p. 19.

2 NIEPCE, N. apud OLIVER, ibid., p. 19.

8 H4 autores que atribuem a uma experiéncia realizada por Niépce, a de
retirar uma imagem em condicdes de temperatura mais amena, evitando a
evaporacio do solvente, o titulo de primeira fotografia.

% DAGUERRE, L. J. M. apud OLIVER, P. Direito Autoral: fotografia e
imagem. Aspectos juridicos. Sio Paulo: Letras e Letras, 1991. p. 20.



uma imagem impressa. Curioso, procurou a razio do acontecido e
descobriu que, por causa do mercurio derramado por um termdmetro
quebrado, havia se formado tal imagem.

Foi com a descoberta nio intencionada de Daguerre que, para a
maioria dos autores, surgiu a fotografia.

A imagem reproduzida com a utilizacio do mercurio era nitida,
permitindo a visualizacio de diversos detalhes, o que gerou uma
repercussio imediata e grandiosa. Logo, apareceram diversos personagens,
afirmando ter sido sua a idéia apresentada por Daguerre.

Contudo, o tempo de exposicio da imagem a ser reproduzida era
grande e, principalmente, ainda era impossivel a reproducio da imagem
captada. Tal limitacio na possibilidade de reproducio foi usada por
Daguerre como propaganda para enobrecer a fotografia, atribuindo a ela
um cardter unico.

Com o estudo posterior da descoberta realizada por William Fox
Talbot®, a chamada calotipia, foi possivel um avanco tecnologico na
reproducio de imagens através da fotografia.

Atribui-se o ultimo avanco consideravel desse tipo de reproducio
ao inglés George Eastman® que, procurando tornar o Processo
fotografico mais rapido e eficiente, produziu o primeiro filme em rolo da
histéria, denominando-o Camara Kodak.

A importincia da fotografia no registro da histéria e na
contemporaneidade é indiscutivel. Pode-se afirmar que ela transmite vida
a um texto, quando vista em jornais e revistas, além de exercer a funcio
de lembranca, quando captada em momentos especiais da vida particular.

Nas palavras de Paulo Oliver®”:

Todos reconhecem a importincia vital da fotografia na vida das

pessoas. Estd ela profundamente integrada no drama humano,

registrando as mintcias da pesquisa historiografica que, por sua

5 TALBOT, W. F. apud OLIVER, P. Direito Autoral: fotografia e
imagem. Aspectos juridicos. Sio Paulo: Letras e Letras, 1991. p. 20.
8 EASTMAN, G. apud OLIVER, ibid., p. 21.

7 OLIVER, P. Direito Autoral: fotografia e imagem. Aspectos juridicos.
Sao Paulo: Letras e Letras, 1991. p. 18.



vez, incumbe-se de ajudar na producio dos fatos que constituem a
civilizacdo

Em entrevista concedida ao Jornal Olho de Aguia, Milton Guran®
destaca o carater social da fotografia, afirmando que:

A fotografia e as Ciéncias Sociais nasceram mais ou menos na
mesma época, em meados do século XIX. Entdo, elas tiveram
origem no mesmo momento historico e vieram responder mais ou
menos as mesmas preocupacdes. Ambas cuidaram com muita
énfase ndo s do homem em si, mas da situacio social do homem;
quer dizer, o homem em interacio com a sociedade. A imagem
sempre foi um elemento extremamente rico na busca de
informacdes no campo da Antropologia e da Sociologia, desde os
seus primérdios. E verdade que, na ultima metade do século vinte,
a relacio da fotografia com as Ciéncias Sociais conheceu dois
momentos distintos: o primeiro foi de quase esquecimento, desde o
surgimento da obra mixima desta interdisciplinaridade - o
“Balinese character”, de Bateson e Mead, de 1942 - até ao anos 70;
ai em diante, foi a recuperacio de cinema, foto e video pelas
Ciéncias Sociais. Atualmente. nés podemos afirmar, sem a menor
duvida, que é inconcebivel se fazer Ciéncias Sociais sem a utilizacio
da imagem técnica: da fotografia, do cinema e do video.

A fotografia também ¢ um meio de cooperacio para melhor
compreensio de fatos histéricos. Nas palavras de Oliver®:

A andlise dos fatos historicos é feita através do método historico,

que compreende diversas fases. O primeiro trabalho do historiador

consiste em reunir documentos mais adequados para fazer

conhecer os fatos do passado. Uma vez realizadas essas pesquisas,

68 GURAN, M. Jornal Olho de Aguia, Brasilia, a. 02, mai./jun. 2002.

Entrevista. Disponivel em:
<http://www.jornalolhodeaguia.com.br/anterior/10/mesa.htm>. Acesso em: 01
jul. 2005.

% OLIVER, op. cit., p. 19.



deve entrar em jogo uma outra fase, que é a do registro daqueles
acontecimentos através das cimaras fotograficas.

A fotografia ¢, ainda, capaz de exercer influéncia em processos
transitérios da sociedade. Ela ¢é testemunha dos acontecimentos
momentineos, registra transformacdes ocorridas e, subsidiariamente,
exerce influéncia sobre futuras mudancas sociais. E inquestionavel o seu
papel auxiliar nos avancos cientificos e no impulso turistico e comercial.

A fotografia pode ser vista também como um instrumento politico.
A constante publicacio de fotos, nos jornais e em outros meios de
comunicacio, permite que elas fornecam, por si so, a idéia proposta na
reportagem, podendo vir até a distorcer a proposta abordada.

Nio se pode deixar de lado a influéncia psicoldgica exercida pelo
fascinio propiciado pelas cAmaras fotograficas, seja na relacio entre
maquina, imagem e fotdgrafo, seja nas relacdes entre foto e pessoas a
serem fotografadas. E caracteristica da fotografia causar alteracdes na
fisionomia da pessoa fotografada, gerando mudanca de comportamento.

O fotografo talvez seja o individuo que, nio obstante ausente nas
fotografias, mais sofre influéncia delas. As caracteristicas pessoais do
fotografo podem ser vistas através de suas fotografias, que também
transmitem suas impressdes. Sua preferéncia reflete-se nos seus cliks; seus
sentimentos, negativos ou positivos, também podem ser expressos na foto
que tirou.

3.3. A fotografia como objeto de protecio do direito autoral

Segundo Bittar™

...fotografia ¢ o processo de fixacio, em chapa sensivel (negativo),
com o auxilio da luz, da imagem de objetos situados a frente de
cimera escura. A expressio “fotografia” designa também o produto
final do processo a fixzacio; a obra resultante da atividade do
fotodgrafo.

 BITTAR, C. A. O direito de autor nos meios modernos de
comunicacdo. Sio Paulo: RT, 1989. p. 49.



A fotografia, conforme nos mostra Bernad Edelman’, ¢ exemplo
da transicido ideoldgica vivenciada pela producio artistica.

Segundo o autor referido, o surgimento dos aparelhos fotograficos,
assim como das maquinas de filmar, ampliaram a capacidade de
reproducdo do real. Juntamente com esses aparelhos, nasceu a duvida
quanto a criatividade exercida na sua utilizacdo, ou seja, pensava-se que a
simples reproducio do real por essas maquinas ndo tinha carater criativo;
eram os chamados “trabalhos sem alma”?.

Contudo, “a tomada em consideracio das técnicas
cinematograficas e fotograficas pela industria vai produzir uma reviravolta
radical: a necessidade de o fotdgrafo se tornar criador sob pena de fazer
perder a industria o beneficio de protecio legal” .”

A imagem registrada através do processo fotografico nio foi,
inicialmente, reconhecida como arte. Pelo contrario:

O problema da afirmacido da arte fotogrifica no século XIX teve

repercussdes. Os argumentos que, em sua polémica, invocaram os

artistas dessa época foram motivados por divergéncias tanto de
tendéncias artisticas, como intelectuais. Por exemplo: os classicos
comecavam por condenar o naturalismo moderno, porque so
admitiam “a divina arte dos romanos”. Para o ingresso académico
no mundo da fotografia, eram desprezados artistas modernos,

profanadores do “sagrado templo da arte”.™

Vé-se, pois, a resisténcia inicial em se considerar a fotografia como
uma expressio artistica. O poeta Lamartine, em 1858, condenou a
fotografia, atribuindo-lhe a qualidade de “o invento de azar que jamais
poderia ser uma arte, seria uma copia da natureza através de uma otica”;

"I EDELMAN, B. O direito captado pela fotografia: elementos para uma
teoria marxista do direito. Coimbra: Perspectiva Juridica-Centelho, 1976. p. 51
et. seq.

2 Ver capitulos seguintes.

? EDELMAN, O direito captado pela fotografia: elementos para uma
teoria marxista do direito. Coimbra: Perspectiva Juridica-Centelho, 1976. p. 52.

™ OLIVER, P. Direito Autoral: fotografia e imagem. Aspectos juridicos.
Sao Paulo: Letras e Letras, 1991. p. 33.



Baudelaire, ilustre representante da cultura francesa, em 1839, asseverou:
“Deus criou o homem 4 sua imagem, e a mdquina construida pelo
homem nio pode fixar a imagem de Deus. E impossivel que Deus tenha
abandonado seus principios e permitido a um francés dar ao mundo uma
invencio do Diabo”.

Esse tipo de pensamento em relacio a fotografia sé veio a sofrer
alteracio a partir do momento em que as imagens fotografadas
comecaram a servir de auxilio para os trabalhos de pintura. Ainda que a
maior parte dos artistas negasse a possibilidade de se atribuir algum valor
artistico a fotografia, essa nova técnica foi conquistando espaco ao
encantar prestigiosos pintores, que a utilizavam como meio de producio
de sua arte.

A fotografia no século XIX, e até os nossos dias, passou a ser de
interesse da industria, permitindo uma popularizacio da arte. Dessa
aproximacio, resultou o rdpido inicio da protecio oferecida ao direito da
arte fotografica. Assim, mais do que verdadeiro reconhecimento artistico
da fotografia, foi o interesse econdmico que impulsionou a protecio a
arte.

No entanto, nio obstante as razdes econdmicas subjacentes a
protecio dos direitos do autor, incluidas aqui as fotografias, ¢ importante
fazer uma distin¢do entre a fotografia artistica e aquela que ndo possui
nenhum dote artistico.

A questdo acerca da natureza artistica da fotografia ainda motiva
discussdes na doutrina. Argumento maior utilizado, por aqueles que
condenam a atribuicio de valor artistico a fotografia, ¢ a possibilidade de
reproducdo em série das imagens captadas, nio permitindo que a ela
sejam atribuidos os mesmos valores dotados a outras obras artisticas,
como uma escultura ou uma pintura.

Em contraponto, Walter Benjamim” conclui que a maioria das
obras de arte ¢ suscetivel de reproducio: se foram criadas por um homem,
outro homem pode as reproduzir.

Moderna e majoritariamente, entende-se que a fotografia é um
objeto artistico. Basta perceber que nio é raro o fotografo conseguir

 BENJAMIN, W. Obras escolhidas: magia e técnica, arte e politica, Sao
Paulo: Brasiliense, 1994.



expressar algo que a prépria pintura nio permitiria. Os detalhes de um
momento especifico podem ser, mais facilmente, retratados pela
fotografia: uma expressio de esforco, com os tracos da contracio
muscular, a confissio de um sentimento de dor ou alegria momentinea
pela posicio dos labios, o sentimento de preocupacio demonstrada pelo
olhar.

A luz das consideracoes antes tecidas, é importante destacar dois
momentos distintos de protecio a obra fotografica na legislacio brasileira.

Na vigéncia da Lei 5.988, de 14 de dezembro de 1973, assim
dispunha o art. 6°, verbis:

Art. 6° - Sdo obras intelectuais as criacoes do espirito de qualquer

modo exteriorizadas, tais como: (...)

VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo

analogo ao da fotografia, desde que, pela escolha do seu objeto e

pelas condicdes de sua execucio, possam ser consideradas criacio

artistica.

A limitacio imposta pela expressio “consideradas criacio artistica”
76 merece criticas de Newton Paulo Teixeira dos Santos’’, que assenta:

Por enquanto, as legislacdes, desconfiadas, preferem proteger

apenas certas fotografias (...) quando é que uma obra pode ser

considerada “criacio artistica”, tnica condicio em que merece

protecio! O legislador quer auxiliar o intérprete e adianta: “desde

que, pela escolha de seu objeto e pelas condicdes de sua execucdo”,

78 Niao obstante o texto merecer criticas por parte de alguns autores, o E.
Tribunal Regional do Trabalho da 92 Regido decidiu em conformidade com a
literalidade da lei. (Anexo 3)

" A critica do autor nio se revela apenas em face da, entio vigente,
legislacdo brasileira. Assevera Santos que a lei francesa também prevé que a
fotografia exige um carater artistico ou documentdrio para ser tutelada. No
mesmo sentido, destaca: a Lei italiana, de 22 de abril de 1941, firma que “Art. 87
- nio sdo abrangidas pelas disposicdes do precedente capitulo as fotografias de
textos, de documentos, de papéis de negdcio, de objetos materiais, de desenhos
técnicos e de produtos semelhantes”. SANTOS, N. P. T. dos. A fotografia e o
direito do autor. Sao Paulo: LEUD, 1990. p. 26.



possam sé-lo.

E pouco.

O conceito de “criacio artistica” vai muito mais longe. Como julga-
la pelo “objeto” num momento em que a forma nio tem nenhum
sentido para a obra de arte? Muito menos a maneira de trata-lo.”™

No mesmo sentido, esta a licio de Bittar”, para quem tais restricoes
nio sdo aceitaveis, pois existentes apenas para a fotografia, e nio para as
demais obras intelectuais. Ele assevera que:

Com efeito, nio ha tais condicionamentos para as obras musicais
ou literarias, em que, ao revés, o principio bésico é o da protecio
independentemente do mérito ou do destino da obra. (...) ...dizem
os autores que subordinar o reconhecimento do direito a condicio
artistica importa em criar uma possibilidade de exame de mérito,
que nio deve prevalecer para qualquer obra intelectual. Por outras
palavras, ndo se deve conferir ao julgador qualquer elemento que
importe em analise do mérito da obra; ao revés, a obra deve ser
protegida, qualquer que seja o seu merecimento, isto ¢, desde que
se trate de obra literdria, artistica ou cientifica, seja ela meritoria ou
nio, deve ser amparada.

Pontes de Miranda® coloca: “Fotografia ¢ a reproducio pela luz,
pelos raios Tontgen, pelo calor. O elemento criativo ¢ infimo, de
ordinario; mas ele pode existir”. Todavia, o proprio autor esclarece que:

A hostilidade a equiparacio dela a obra de arte propriamente dita

teria como conseqiiéncia negarse ao fotografo qualquer criacio

artistica, o que seria injusto, de iure condendo. Nio se podem
invocar, quanto a ela, os mesmos principios que concernem as
demais obras figurativas; mas o fotdgrafo pode ser artista e tem-se

8 SANTOS, id.

? BITTAR, C. A. O direito de autor nos meios modernos de
comunicacdo. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 1989. p. 55.

8 MIRANDA, P. de. Tratado de Direito Privado. 3 ed. Rio de Janeiro:
Borsoi, 1971. v. XVI. p. 133.



de revelar a medida em que aqueles principios incidem.®!

A concepcio mecinica da fotografia, considerada “sem alma” e,
portanto, excluida da protecio legal, ¢ repudiada por Santos™:

Ora, nao ha duavida de que, mesmo se o fotografo se prevalece de
instrumentos (que sio cada vez mais aperfeicoados), a participacio
do operador para conseguir um resultado é inegavel. Dizer-se que
qualquer crianca pode deflagrar uma kodak nido exclui a afirmacio
de que a fotografia de um mesmo objeto pode oferecer resultados
que vio ao infinito, o que demonstra que sua concepcio
puramente mecinica ¢ inaceitavel. Alids, os agentes mecanicos e
quimicos existem igualmente em outros géneros de arte; por
exemplo, a cerdmica, a escultura, a moldagem em bronze. Podemos
ir mais longe e dizer que a maquina de escrever oferece ao poeta
(digamos) um agente mecinico que, de algum modo, é comparavel
a atitude do fotdgrafo ao apertar o botdo. O argumento de que, ao
contrario do fotégrafo que obtém em um segundo o que quer, um
pintor ou escultor leva semanas, e as vezes anos, No Processo
criativo, também ndo resiste & menor critica. Lembro-me de,
quando estudante, certo dia, Portinari nos visitou na Faculdade.
Cercado de alunos, uma colega lhe estendeu um papel, pedindo-lhe
o autdgrafo. Num golpe de vista (e de mestre), Portinari desenhou o
retrato da jovem. Nio estara protegida essa criacio instantinea’

As criticas parecem ter ecoado. A Lei 9.610, de 19 de fevereiro de
1998, que revogou a Lei 5.988, assim dispde acerca da protecio
dispensada a fotografia:

Art. 7° - Sio obras intelectuais protegidas as criacdes de espirito,

expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,

tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais
como: (...)

VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo

S MIRANDA, ibid.
8 SANTOS, N. P. T. dos. A fotografia e o direito do autor. Sio Paulo:
LEUD, 1990. p. 23.



andlogo ao da fotografia; (...)

Desse modo, por forca da redacio legal, toda fotografia é objeto de
protecio pela legislacio de direitos autorais, jA que sdo verdadeiras
“criacdes de espirito”. A doutrina de Carla Bianca Bittar® é pontual:
“Entendemos, porém, que houve uma grande evolucio da lei nesse
espectro, pois o inciso VII, do art.7°, da Lei n° 9.610/98, nio faz essa
ressalva com relacio a artisticidade da fotografia. Pode-se interpretar,
portanto, que toda obra fotogrifica possui a sua reconhecida
artisticidade, sendo entio juridicamente protegida como um todo, sem
distincoes”.

A questio afigura-se logica para Santos®, que apresenta uma razio
de ordem pritica para sustentar seu argumento:

A protecio legal nio depende do mérito do artista. Por que
devemos afasti-lo? Por que devemos proteger uma banalidade tanto
quanto uma obra-prima? Somente por razdes préticas. Nio se pode
transformar o Juiz em critico de arte. Além disso, mesmo se
imaginassemos que todos os Juizes o fossem, suas opinides
haveriam de divergir tanto quanto as de nossos criticos
profissionais, e ainda teriamos o seguinte dilema: a lei s6 protegeria
as obras que o merecessem, protegeria todas, indistintamente ou
nio as protegeria, por maiores que fossem seus méritos.

Naturalmente, a unica solucio possivel ¢ a de que ao Juiz nio ¢é

dado avaliar o mérito do autor. Isso significa que toda obra original

¢ protegida, mesmo que ela seja banal, horrivel, chocante ou sem
significacio. Mesmo se for incompreensivel.

Tal argumento justifica-se, segundo Santos®, na medida em que:
...6 o principio de que o Direito Autoral beneficia as criacdes de
forma, nio as idéias. (...) A obra, portanto, nio precisa ser nova;

8 BITTAR, C. B. Jornalismo e fotojornalismo: aspectos relevantes de

direitos autorais. Informativo Bonijuris, n.405, mar. 2000, p. 5193.

¥ Ibid., p. 10.

8 SANTOS, N. P. T. dos. A fotografia e o direito do autor. Sio Paulo:
LEUD, 1990. p. 09.



basta ser original. Assim também dois fotografos poderio fixar a
mesma paisagem. Cada um o fara a seu modo, cada um criard uma
obra, emprestando-lhe a sua inteligéncia, a sua sensibilidade, e sua
capacidade criadora.®

Na esteira desse mesmo raciocinio, cumpre destacar que o destino
dado a fotografia ¢ irrelevante. A protecio ¢ conferida a qualquer
fotografia, tanto aquela estampada na capa de um jornal de grande
circulacio, como aquela que acompanha simples caixa de fosforos.
Santos® acentua que:

Tanto se protege uma criacio que se destina a ser exposta numa

galeria de arte, como um cartaz publicitirio, ou o jingle de um

produto farmacéutico; pouco importa. O que importa é que ela
preencha as condicoes necessdrias, das quais esta (o destino) estd

excluida. Eis porque os Tribunais, repetidamente, tém estendido o

Direito Autoral a guias, catilogos, quadros sindticos, qualquer que

seja a sua finalidade: cientifica, comercial ou artistica.

Tal constatacio guarda relacio proxima com a questio artistica que
prescinde de lugar para ser lancada. Basta relembrar o exemplo citado por
Santos®, referente ao autédgrafo concedido por Portinari, a jovem que o
rodeava quando em visita 2 Universidade, lancado em pedaco de papel.

A par das consideracdes tecidas, a atual sistematica legal mereceu
criticas por parte de Lourival J. dos Santos e Amauri Mascaro
Nascimento®,

... mingua de qualquer rigor seletivo, qualificou todo o trabalho

jornalistico, de qualquer natureza e independente dos graus de

% Segundo Santos, ai residiria a diferenciacio basica dos direitos autorais,

da propriedade industrial. Nesta, a obtencio de uma patente exige que a
invencio seja nova, e nio apenas original. SANTOS, ibid. A esse respeito, dispoe
aLei9.279, de 14 de maio de 1996. (Anexo 2)

8 SANTOS, ibid., p. 11.

8 Ibid., p. 23.

¥ SANTOS, L. J. dos; NASCIMENTO, A. M. do. O direito autoral do
jornalista e o contrato de trabalho. Revista LTr. v. 66, n. 04, abr. 2002. p. 413.



originalidade e criatividade, como sendo obra intelectual ou criacio
de espirito (art. 17, cc, art. 52, VIII, H e art. 7°, XIII). Assim, desde
o relato mais simples, realizado com urgéncia, até a cronica bem
elaborada; desde a foto fortuita, captada pela exigéncia do
improviso, até a pose fixada com esmero; todos, por forca da
norma em vigor, constituem expressdes intelectivas legalmente
amparadas, assim como sio os textos de Guimardes Rosa ou as
fotos de Salgado.

Uma vez observada a protecio legal a toda e qualquer fotografia®,
cabe perquirir qual ¢ a extensdo da protecio conferida.

3.4. O fotégrafo como sujeito de direitos

Uma vez constatada a incidéncia do arcabouco legal do direito
autoral sobre toda e qualquer fotografia, assegurando ao seu autor a
protecdo legal, resta apurar a extensdo da protecio conferida ao mesmo.
Tenha-se claro, pois, que a protecio é deferida em razio da propria
fotografia, sendo indiferente, para os fins de protecio, que seu autor seja
ou nio fotdgrafo profissional.

Cumpre assinalar, ainda, que a protecio, a seguir examinada,
independe de qualquer formalidade para ser eficaz. A Lei 9.610/98 traz
claro no art. 18 que “A protecio aos direitos de que trata esta Lei
independe de registro”.

Assegura a Constituicio Federal da Republica Federativa do Brasil
que:

Art. 5° - Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer

natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes

% E importante mencionar a existéncia de opinido contraria de Claudia
Rodrigues, para quem mesmo na vigéncia da atual Lei de direitos autorais,
apenas algumas fotografias mereceriam a protecio legal. No seu entender, ¢ da
esséncia da obra intelectual a criacio do espirito, exigindo-se que o autor
materialize de forma sensivel a idéia e nio apenas a idéia em si mesmo.

RODRIGUES, C. Direito autoral e direito de imagem. Revista dos Tribunais.
n.827, set. 2004, p.65.



no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade,
a seguranca e a propriedade, nos termos seguintes: (...)

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacdo,
publicacio ou reproducio de suas obras, transmissivel aos
herdeiros pelo tempo que a lei fixar;

Comentando o dispositivo constitucional antes transcrito, José
Afonso da Silva®® tece as seguintes consideracdes:

7. Propriedade Autoral. A matéria consta do art. 5°, XXVII, que
contém duas normas bem distintas. A primeira e principal confere
aos autores o direito exclusivo de utilizar, publicar e reproduzir suas obras,
sem especificar, como faziam as constituicoes anteriores, mas
compreendido em conexido com o disposto no inc. IX do mesmo
artigo, conclui-se que sido obras literdrias, artisticas, cientificas e de
comunicacdo. Enfim, ai se asseguram os direitos do autor de obra
intelectual, reconhecendo-lhe, vitaliciamente, o chamado direito de
propriedade intelectual, que compreende direitos morais e patrimoniais.
A segunda norma declara que esse direito é transmissivel aos herdeiros
pelo tempo que a lei fixar.

Observa Bittar®? que:

Os direitos autorais - a exemplo de outros direitos privados - vém
sendo constitucionalizados em varios paises, compondo o elenco
dos denominados “direitos fundamentais da pessoa humana” ou
“liberdades publicas”, em razdo da evolucio alcancada no plano da
preservacio, ante o Estado, de direitos inatos a0 homem.

Na esfera infraconstitucional, estabelece o art. 22 da Lei 9.610/98
que “Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra
que criou”.

7T SILVA, J. A. da. Curso de Direito Constitucional Positivo. Sio Paulo:
Malheiros Editores, 1999. p. 279.

2 BITTAR, C. A. Contornos atuais do autor. 22 ed. Sio Paulo: Revista
dos Tribunais, 1999. p. 33.



Nessa perspectiva, Chaves® pontua:

O direito de autor representa uma relacdo juridica de natureza pessoal-
patrimonial, sem cair em qualquer contradicio logica porque traduz,
numa férmula sintética, aquilo que resulta da natureza especial da
obra da inteligéncia e do regulamento determinado por esta
natureza especial.

Patenteia um vinculo de natureza pessoal, no sentido de formar a
personalidade do autor um elemento constante do seu regulamento
juridico e porque seu objeto constitui, sob certos aspectos, uma
representacio  ou uma exteriorizacio, uma emanacio da
personalidade do autor, de modo a manter o direito de autor,
constantemente, sua ineréncia ativa ao criador da obra,
representando, por outro lado, uma relacio de direito patrimonial,
porquanto a obra do engenho é, a0 mesmo tempo, tratada pela lei
como um bem econdmico.

No mesmo sentido, Bittar™® assegura: “Revestindose de dois
conjuntos de prerrogativas, morais e patrimoniais, esses direitos realizam
a sintese entre os interesses publicos de difusio da obra e os objetivos
particulares do criador, seja quanto a sua circulacio ou transmissio.”

Tais direitos merecem tratamento distinto na Lei 9.610/98, os
quais, pela sua especialidade, serio analisados em separado.

a) Dos direitos morais do autor

A Lei 9.610/98 traz em seu bojo disposicio expressa quanto a
protecio moral conferida ao titular de direitos de autor, in verbis:

Art. 24. Sio direitos morais do autor:

[ - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

II- o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado

ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizacio de sua obra;

III - o de conservar a obra inédita;

93 CHAVES, A. Criador da obra intelectual. Sio Paulo: LTr, 1995. p. 16.
% BITTAR, ibid., p. 33.



IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificacdes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam
prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacio ou honra;
V - 0 de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulacio a obra ou de suspender qualquer
forma de utilizacio ja autorizada, quando a circulacio ou utilizacio
implicarem afronta a sua reputacdo e imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se
encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por
meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual,
preservar sua memoria, de forma que cause o menor inconveniente
possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de
qualquer dano ou prejuizo que lhe seja causado.

§ 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos
a que se referem os incisos [ a IV.

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra
caida em dominio publico.

§ 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias
indenizacdes a terceiros, quando couberem.

Ainda, disposicio que ganha relevo no curso da relacio
empregaticia, e merecera andalise a frente, é a trazida pelo art. 27 da
referida Lei: “Os direitos morais do autor sio inalienaveis e
irrenunciaveis”.

A doutrina, no particular, converge no sentido de atribuir grande
valia aos ensinamentos de Bittar®:

Caracteristicas fundamentais desses direitos sdo a pessoalidade; a

perpetuidade; a inalienabilidade; a imprescritibilidade e a

impenhorabilidade. De inicio, sio direitos de natureza pessoal,

inserindo-se nessa categoria direitos de ordem personalissima; sdo
também perpétuos ou perenes, nio se extinguindo jamais; sdo
inalienaveis, nio podendo, pois, ingressar legitimamente no
comércio juridico, mesmo se o quiser o criador, pois deles nio

9 BITTAR, C. A. Curso de Direito Autoral. Sio Paulo: Forense
Universitaria, 1998. p. 52.



pode dispor; sdo imprescritiveis, comportando, pois, exigéncia por
via judicial a qualquer tempo; e, por fim, sio impenhoraveis, nio
suportando, pois, constricdo judicial.

O traco moral que identifica o autor e sua obra é muito bem
delineado por Santos®:

O ato de criar faz com que o autor transfira para sua obra parte de
sua personalidade. Ele se reflete na obra, ele se engaja, se
compromete, e assim como o filho é parte de nosso corpo, ela é
parte de nossa alma, queiramos ou nio. (...) Esse elo é reconhecido
pela ciéncia juridica, que lhe deu o nome de Direito Moral. Sua
importincia ¢ grande e cada vez maior, ultrapassando o aspecto
Patrimonial, ao qual, sendo interligado, se opde: enquanto o
primeiro é perpétuo, inalienavel e irrenuncidvel, este é temporario,
transferivel e passivel de rentncia.

Quanto aos direitos albergados pelos incisos 1 e II do art. 24,
supratranscrito, arguta é a observacio de Santos”":

Nada é menos discutivel que o direito que tem o autor de publicar
sua obra debaixo de seu nome. Impor o anonimato ou o
pseuddnimo seria romper aquele elo que une o autor a coisa criada,
e s6 depende dele julgar essa conveniéncia. E um dos momentos
mais expressivos do Direito Moral do Autor, e como tal, ele é
perpétuo, inaliendvel e irrenunciavel.

No entanto, o mesmo autor®® nio ignora que:

..essa tranqiilidade ndo é tio perfeita quanto os fatos que se
concretizam, e até, de modo particular, na area da fotografia, eles
suscitam especiais controvérsias.

% SANTOS, N. P. T. dos. A fotografia e o direito do autor. Sio Paulo:
LEUD, 1990. p. 33.

7 SANTOS, N. P. T. dos. A fotografia e o direito do autor. Sio Paulo:
LEUD, 1990. p. 36.

% Ibid., p. 37.



Quando se diz que o autor tem direito a mencio de seu nome,
enunciam-se, a0 mesmo tempo, trés principios:

1° - a publicacio deve mencionar o nome do autor;

2° - um terceiro ndo tem o direito de se prevalecer do nome de
outro autor;.

30 . em principio, ndo se tem o direito de atribuir suas proprias
obras a um terceiro.

Vejamos um de cada vez, questionando a fotografia.

Analisando os enunciados do seu postulado, ele prossegue:

Como se deve fazer mencio do nome! Aparentemente simples, as
vezes o caso se complica, quando, por exemplo, sé no final da obra
se 1&: fotografias de ... e segue-se uma série de nomes. Nao basta. O
principio estaria traido se ndo se tivesse condicdo de identificar o
autor de cada fotografia...”

No caso brasileiro, em complemento ao disposto no art. 24, I, da
Lei do Direito Autoral (LDA), o art. 79 dispoe:

Art. 79 - O autor de obra fotografica tem direito a reproduzi-la e

colocéla a venda, observadas as restricoes a exposicio, reproducio

e venda de retratos, e sem prejuizo dos direitos de autor sobre a

obra fotografada, se de artes plasticas protegidas.

§ 1° A fotografia, quando utilizada por terceiros, indicara de forma

legivel 0 nome do seu autor.

§ 2° E vedada a reproducio de obra fotografica que nio esteja em

absoluta consonincia com o original, salvo prévia autorizacio do

autor.

Assim, a indicacio da fotografia devera ser expressa e legivel, como
se observa em tantas fotografias que, no canto inferior direito, trazem a
referéncia ao fotodgrafo.

#1d.



Relativamente ao segundo enunciado, Santos'® observa que “Na
realidade, aqui ndo ¢ um Direito a Paternidade que estd em jogo, mas o
delito de usurpacio de nome alheio”. Por fim, tratando do seu terceiro
enunciado, o mesmo autor assenta que se trata do:

...caso do verdadeiro autor que permite uma publicacio de sua

obra, em nome alheio. Sem duavida, se o Direito Moral ¢

“irrenunciavel”, o verdadeiro autor, a qualquer momento, pode

denunciar a sua Paternidade. Nao ha regra que o obrigue a indicar

o seu nome; mas esse Direito pode fazer valer mesmo que ndo o

tenha feito até entdo.'”!

10 SANTOS, N. P. T. dos. A fotografia e o direito do autor. Sio Paulo:
LEUD, 1990. p. 38.
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No que diz respeito ao direito de manter sua obra inédita, Santos'®
pontua:
Somente o autor tem o direito de divulgar sua obra. Seja a sua
insatisfacio estética, por motivos religiosos, politicos, enfim,
mesmo sem motivo plausivel, a ele se reserva o direito de
determinar o momento oportuno que sua obra deva ser divulgada.
E preciso distinguir a obra concluida da obra divulgada, em virtude
de suas conseqiiéncias juridicas: somente a divulgacio faz nascerem
os Direitos Patrimoniais. Assim, por exemplo, sem ela, a obra ¢

102 Sobre o direito ao inédito, Santos referese ainda a dois casos
paradigmaticos. O primeiro deles seria um classico, resumindo o autor tal como
conta Stromholm. “Sir W. Eden havia encomendado a Whistler um retrato de
sua mulher; o preco deveria ficar entre 100 e 150 guinéus. Eden enviou ao pintor
um cheque de 100 guinéus, o que parece ter ofendido o artista. Este concluiu o
retrato e até o expds no Salio du Champ de Mars. Em seguida, devolveu o
cheque a Eden, declarando que se recusava a entregarlhe o retrato. Eden
recusou-o e ingressou na Justica, pretendendo o retrato. No entanto, Whistler
havia alterado o rosto de Lady Eden e, quando seu adversirio reiterou a sua
queixa, ele modificou-o completamente. Eden insistiu na entrega do retrato, ou,
subsidiariamente, na sua destruicio, no reembolso dos 100 guinéus e na
indenizacio de 10.000 francos. O tribunal acolheu essa pretensio (menos a
indenizacio, que foi reduzida a 1.000 francos): Whistler, disseram os
magistrados, contratara a obrigacio de fazer o quadro; Eden a de pagar o preco; o
contrato estava consumado, a propriedade do retrato era de Eden, e as
modificacoes feitas por Whistler constituiam atentados a coisa movel alheira.
Portanto, o caso foi encerrado como uma simples obrigacio de dar. Whistler
recorreu, e o Tribunal constatou que se tratava de uma obrigacio de fazer; a
propriedade do quadro ainda ndo passara a Eden que, em conseqiiéncia, nio
podia pretender indenizacio, nem reembolso do preco. De outro lado, a Corte
aplicou regras sobre direito a imagem, proibindo a Whistler expor publicamente
o retrato, enquanto se pudesse reconhecer nele tracos de Lady Eden. Eden
recorreu, mas sem sucesso. A corte suprema afirmou que o contrato pelo qual
um pintor se compromete a fazer um retrato por um preco determinado ¢ de
cardter especial, e a propriedade do quadro s6 se torna definitivamente adquirida
pelo cliente depois que a obra lhe ¢ entregue e aceita. Até entio, o artista
permanece senhor de sua obra, sem, no entanto, poder reté-la abusivamente ou
expd-la contra a vontade do modelo”.



impenhoravel. Antes dela, a obra pertence a intimidade do autor,

integra a sua pessoa, ¢ inatingivel e respeitada sob todos os

aspectos.'?

Relativamente ao direito a integridade, leciona Santos®: “E uma
conseqiiéncia do respeito que a personalidade do autor merece. A sua
criacdo deve ser protegida em sua plenitude, tal como nasceu”. Na mesma
esteira, pertinente a questio levantada pelo autor em tela, ¢ o exemplo:

De que maneira o principio se reflete na obra fotografica?
Acreditamos que ele tenha maior importincia que a que lhe
empresta Frémond. Na dinidmica editorial moderna o fotografo
mais que nunca esti sujeito a ver sua criacio prejudicada por
retoques ou cortes, que seriam sempre justificados por questdes de
paginacio. Acredito nelas. Seria absurdo negé-las: o copy-desk é uma
instituicio tio poderosa como s6 o profissional de imprensa sabe.
Mas hia uma fronteira que ele nio pode ultrapassar. Se se
reconhece na obra fotogrifica uma criacio, e como tal ela é uma
projecio do seu autor, nio podemos abandonila ao fio de
qualquer tesoura. Assim, como o abuso do autor é proibido,
também o seja o do editor. O capricho de um deles nio pode
excluir o direito do outro.

Assim, por exemplo, h4 o caso daquela personalidade publica que

foi fotografada no momento de votar, tendo na mio esquerda a

cédula “sim” e na mao direita a cédula “niao”. Ao publicar o clique,

No segundo caso narrado, “Camoin, insatisfeito com uma obra criada, rasgou-a
em pedacos e jogou-a no lixo. No entanto, a tela foi restaurada por terceiro e
adquirida pelo escritor Carco. Se nio houvesse ali uma obra de criacio, nada se
poderia fazer. Mas, como tal, ela estava envolvida por um poder pertencente ao
autor, que ultrapassava os retalhos fisicos desprezados: somente o autor podia
decidir sobre a divulgacio de sua obra, e esse direito era oponivel a todos,
inclusive a Carco, embora ele houvesse adquirido a tela reconstruida. Em
conseqiiéncia, ele foi obrigado a restituir a tela a Camoin”. SANTOS, ibid. p. 40.

1% SANTOS, N. P. T. dos. A fotografia e o direito do autor. Sio Paulo:
LEUD, 1990. p. 40.

1% Ibid., p. 44.



alidas sem autorizacio, o editor suprimiu a cédula “sim”! O caso foi
para os tribunais (Desbois, n° 79), que concederam a protecio
desejada pelo fotografo.'®

A protecio, ora objeto do estudo, vem reforcada pela LDA vigente,
valendo trazer a tona, novamente, o disposto no art. 79, §2°¢ da Lei
9.610/98, que dispde: “E vedada a reproducio de obra fotogrifica que
nio esteja em absoluta consondncia como original, salvo prévia
autorizacio do autor”.

Em analise ao direito de arrependimento (incisos V e VI), mais
uma vez vale-se da obra de Santos'%:

Esta dentro do mesmo espirito, e o autor nido é obrigado a morrer

com as mesmas concepcdes que um dia adotou, qualquer que seja a

sua natureza. E arrependendo-se, ele vai modificar a sua obra,

mesmo depois de publicada, retirando-a inclusive de circulacio ou
suspendendo-lhe de qualquer forma a utilizacio, mesmo ja
autorizada.

(...) Na fotografia, ele pode se concretizar, evidentemente: um

dlbum de determinado fotografo estd em vias de ser publicado, ou

mesmo ja foi publicado. O autor, insatisfeito, exige que ele seja
recolhido, o que podera fazer, contanto que indenize os prejuizos
do editor.

Verificada a vertente moral da protecio conferida ao autor de
fotografias em geral, cumpre aferir os direitos patrimoniais afetos ao
direito do autor.

b) Dos direitos patrimoniais do autor

Na sintese de Souza!®’, “Direitos patrimoniais - sio os direitos,
com expressio econdmica, que tem o autor, decorrentes da utilizacio da
obra intelectual que criou”.

105 Id

1% Ibid., p. 44-5.

750UZA, C. F. M. Direito Autoral. 2* ed. Brasilia: Brasilia Juridica,
2003. p. 42.



No titulo III - Dos Direitos do Autor, capitulo III - Dos Direitos
Patrimoniais do Autor e de sua Duracio, a Lei 9.610/98 traz o rol dos
direitos patrimoniais conferidos ao autor, sendo objeto de destaque para
o objetivo desse trabalho o seguinte: “Art. 28 - Cabe ao autor o direito
exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou
cientifica.”

Sobre tal disposicio, anota Souza'® que “...ndo ¢ dificil identificar-
se tal disposicio com o sentido positivo que os romanos emprestaram a
propriedade expressa pelo clissico jus utendi, fruendi et abutendi, isto &, o
direito de usar, fruir e dispor (abusar)”.

De modo especifico, a legislacio supra referida pontifica:

Art. 29 - Depende de autorizacio prévia e expressa do autor a
utilizacio da obra, por quaisquer modalidades, tais como:

[ - a reproducio parcial ou integral;

I1 - a edicio;

III - a adaptacio, o arranjo musical e quaisquer outras
transformacoes;

IV - a traducio para qualquer idioma;

V - a inclusdo em fonograma ou producio audiovisual;

VI - a distribuicio, quando nio intrinseca ao contrato firmado pelo
autor com terceiros para uso ou exploracio da obra;

VII - a distribuicio para oferta de obras ou producdes mediante
cabo, fibra &tica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que
permita ao usudrio realizar a selecio da obra ou producio para
percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por
quem formula a demanda, e nos casos em que o acesso as obras ou
producdes se faca por qualquer sistema que importe em pagamento
pelo usudrio;

VIII - a utilizacdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou
cientifica, mediante:

a) representacio, recitacio ou declamacio;

b) execucdo musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

0 14,



d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captacio de transmissio de radiodifusio em locais de freqiéncia
coletiva;

f) sonorizacio ambiental;

g) a exibicio audiovisual, cinematografica ou por processo
assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas oticos, fios telefdnicos ou nio, cabos de
qualquer tipo e meios de comunicacdo similares que venham a ser
adotados;

j) exposicdo de obras de artes plasticas e figurativas;

IX - a inclusio em base de dados, o armazenamento em
computador, a microfilmagem e as demais formas de arquivamento
do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizacio existentes ou que
venham a ser inventadas.

Acerca da norma referida acima, Jaury Nepomuceno de Oliveira e
Jodo Willington'® observam que:

O requisito depende de autorizacdo prévia e expressa do autor, a
utilizacdo da obra, coloca nas mios do autor um efetivo controle
sobre sua obra. A palavra expressa estabelece uma formalidade (que
o documento de autorizacio para a reproducdo da obra seja feito
por escrito...) que facilita e interessa ao autor no controle sobre sua
obra, além de se estender para qualquer tipo de modalidade de
reproducio.

Observado o cunho econdmico desses direitos, estes sim alienaveis,
a lei de direitos autorais é expressa, em seu titulo III - Dos Direitos do
Autor, Capitulo V - Da Transferéncia dos Direitos Autorais que:

Art. 49 - Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente

transferidos a terceiros, por ele ou por seus sucessores, a titulo

universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes

1% OLIVEIRA, J. N. de;; WILLIGTON, J. Anotacdes a Lei do Direito
Autoral, Lei 9.6108/98. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2005. p. 59-60.



com poderes especiais, por meio de licenciamento, concessio,
cessio ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as
seguintes limitacoes:

I - a transmissdo total compreende todos os direitos de autor, salvo
os de natureza moral e os expressamente excluidos por lei;

II - somente se admitira transmissdo total e definitiva dos direitos
mediante estipulacio contratual escrita;

[1I - na hipdtese de ndo haver estipulacio contratual escrita, o prazo
maximo sera de cinco anos;

IV - a cessdo serd vélida unicamente para o pais em que se firmou o
contrato, salvo estipulacio em contrario;

V - a cessio s6 se operard para modalidades de utilizacio ja
existentes a data do contrato;

VI - nio havendo especificacdes quanto a modalidade de utilizacdo,
o contrato serd interpretado restritivamente, entendendo-se como
limitada apenas a uma que seja aquela indispensavel ao
cumprimento da finalidade do contrato.

Da leitura do disposto no art. 49, antes transcrito, Santos e
Nascimento'® concluem:

A lei, como foi visto, estabelece, expressamente, como principio de
ordem genérica (art. 49), a cessibilidade plena e irrestrita dos
direitos patrimoniais sobre as criacdes intelectuais em geral,
afastando, destarte, toda e qualquer possibilidade de a obra
jornalistica, ou qualquer outra, poder desfrutar de tratamento
excepcional dentro da norma especial.

De todo modo, hdo de ser ponderadas as anotacdes de Oliveira e
Willington™!: “Enquanto bem mével, o direito de autor tem a faculdade
de ser transmissivel. (...) [De todo modo, atentam que] ...o principio da

interpretacio restritiva dos contratos ¢ destacado, ressalvada aquela

10 SANTOS, L. J. dos; NASCIMENTO, A. M. do. O direito autoral do
jornalista e o contrato de trabalho. Revista LTr. v. 66, n. 04, abr. 2002. p. 414.

" OLIVEIRA, J. N. de.; WILLIGTON, ]. Anotacdes a Lei do Direito
Autoral, Lei 9.6108/98. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2005. p. 99.



indispensdvel ao cumprimento da finalidade do contrato”. Tal dispositivo estd
conforme o art. 4° da Lei 9.610/98, que estabelece: “Interpretam-se
restritivamente os negdcios juridicos sobre os direitos autorais”.

O ponto em questio sera retomado adiante, restando desde logo a
indagacio acerca de qual a extensio expropriante dos direitos do autor,
proporcionada pelo pagamento dos salarios, quando a fotografia for
objeto do pacto laboral.

Imperiosa, no entanto, é a andlise dos dispositivos que tratam da
cessio dos direitos do autor, conforme tratamento dispensado pela Lei
9.610/98, in verbis:

Art. 50 - A cessio total ou parcial dos direitos de autor, que se fara

sempre por escrito, presume-se onerosa.

§ 1° Podera a cessdo ser averbada a margem do registro a que se

refere o art. 19 desta Lei, ou, ndo estando a obra registrada, podera

o instrumento ser registrado em Cartorio de Titulos e

Documentos.

§ 2° Constario do instrumento de cessio como elementos

essenciais seu objeto e as condicoes de exercicio do direito quanto a

tempo, lugar e preco.

Art. 51 - A cessio dos direitos de autor sobre obras futuras

abrangera, no m4ximo, o periodo de cinco anos.

Paragrafo tnico. O prazo sera reduzido a cinco anos sempre que

indeterminado ou superior, diminuindo-se, na devida proporcio, o

preco estipulado.

Art. 52 - A omissio do nome do autor, ou de co-autor, na

divulgacio da obra ndo presume o anonimato ou a cessdo de seus

direitos.

Em que pese a regra permitir a transmissio dos direitos
patrimoniais, por forca da disposicio especifica do texto legal, fica
afastada a aplicacio da regra geral estatuida pelo novel Codigo Civil'™:
“Art. 107 - A validade da declaracio de vontade nio dependerd de forma
especial, senio quando a lei expressamente a exigir”.

120 Cédigo Civil de 1916 continha idéntica redacio no art. 129.



Isso porque o caput do art. 50 é especifico ao fixar a forma escrita
como requisito inafastivel para a cessio dos direitos patrimoniais do
autor. Tal exigéncia ressalta o carater solene que envolve os direitos
autorais, sendo oportuno o esclarecimento de Silvio de Salvo Venosa'®
quanto a tal classificacio: “Negocios juridicos solenes ou formais sio os
que s6 tem validade se revestidos de determinada forma. (...) Negdcios
juridicos nio solenes sio os de forma livre; nio exigem forma especial,
prevalecendo a regra geral do art. 107 do novo Codigo...”.

Aqui, sem se adentrar ao mérito da questdo, por ora, ha que se
destacar um conflito aparente entre a norma em evidéncia com a regra do
art. 442 da CLT, que esclarece prescindir o contrato de trabalho de
qualquer formalidade para a sua formacio.

De mais a mais, no comentario de Oliveira e Willington*, acerca
do art. 79 da Lei 9.610/98,

acaba o legislador com qualquer davida quanto ao fato de ser, ou

nio, a obra fotogrifica protegida. atribuir ao criador da obra

fotografica o direito de reproducio e uso econdmico - atributo do
criador da obra fotogrifica - ¢é proceder de acordo com os
principios elementares do direito de autor.

4. AINTERPRETACAO DO CONTRATO DE TRABALHO A LUZ
DO DIREITO AUTORAL

Firmadas as premissas do estudo, a partir da andlise do contrato de
trabalho e do exame da fotografia, objeto da protecio da Lei 9.610/98,
tem lugar a analise da relacio juslaboralista a luz dos direitos autorais
decorrentes das fotografias produzidas pelo empregado.

A questio central diz respeito a expropriacio dos direitos do
empregado (fotégrafo-autor) pelo salario pago pelo seu empregador.

O sempre presente desequilibrio entre empregados e empregadores,
que fomentou a teoria propria do direito do trabalho, ¢, também, sem

3 VENOSA, S. de S. Direito Civil: parte geral. 32 ed. Sao Paulo: Atlas,
2003. p. 372.

"4 OLIVEIRA, J. N. de.; WILLIGTON, ]. Anotacdes a Lei do Direito
Autoral, Lei 9.610/98. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2005. p. 118-9.



razio para que assim ndo o fosse, sentida no campo das relacoes de
emprego entre autores-empregados e empregadores.
A seguinte passagem bem espelha a condicio:
E muito melindrosa a posicio do autor ou do artista frente a quem
o emprega. Dira aquele: assalariado ou nio, fui eu que criei a obra
do nada. A mim competem, a esse titulo, os direitos autorais. Ao
que retrucara esse: nio lhe paguei o trabalho? Dé-se por satisfeito:
com esse ato, a obra entrou para o meu patrimonio. O dinheiro
que vocé embolsou ¢ a remuneracio da sua criacio.'”

Antes de prosseguir, é preciso retomar a premissa que somente a
pessoa fisica pode ser considerada autora de obra fotografica. Do mesmo
modo, recorde-se o vinculo pessoal e intransferivel que une o autor e a
obra. Afinal, “A criacio de uma obra ¢ como a concep¢io de uma
criatura: sua paternidade nio pode ser atribuida senio a quem lhe deu
origem. Ninguém ¢é pai ou mie ‘sob encomenda’ ou por relacio de

subordinacio”.!'

4.1. O salario e seu carater expropriatorio

Como ¢ sabido, o contrato de trabalho ¢, doutrinariamente,
classificado como comutativo.

Se, de um lado, o trabalhador obriga-se a prestar servicos dirigidos
pelo empregador, a este incumbe pagar-lhe os salarios.’” Essas sio, sem
duvida, as principais obrigacdes dos contratantes.

Na precisa licio de Orlando Gomes'*,

5 CHAVES, A. Criador da obra intelectual. Sao Paulo: LTr, 1995. p.
212.
"6 1bid., p. 213.

"7 Nas palavras de Fabio Leopoldo de Oliveira, “A palavra salrio provém
do latim salarium que ¢ derivada de sal, por ser costume antigo pagar servicos
domésticos com uma certa porcio de sal”. OLIVEIRA, F. L. de. Introducio
elementar ao estudo do salario social no Brasil. Sdo Paulo: LTr, 1974. p. 61.

18 GOMES, O. O salario no direito brasileiro. Ed. fac-similada. Sao
Paulo: LTr, 1996. p. 15.



O contracto de trabalho ¢é essencialmente oneroso. Por

conseguinte, seu objecto ha de ser o trabalho remunerado. Eis por

que a remuneracio do trabalhador, além de ser um elemento

indispensavel a configuracio da relacdo de emprego, constitui a

obrigacio fundamental do empregador. Ela ¢ contraprestacio do

trabalho. (...) Do ponto de vista juridico, o salirio é elemento

integrante do contracto de trabalho, da relacio de emprego, como a

contraprestacio do trabalho efectuado. E importante assinalar a

natureza contractual do salario, para que fiquem bem precisadas as

suas caracteristicas e contornos, com fixacio exacta das
conseqiiéncias... [sic]

Na mesma esteira, a licio de Catharino': “A comutatividade e a
onerosidade do contrato individual de trabalho tdém imanente relacio
com o saldrio. Sio interdependentes e devem ser consideradas em amplo
sentido”.

Revolvendo-se a legislacio laboral patria, constata-se a utilizacio dos
termos salirio e remuneracio. Acentua Amaury Mascaro do
Nascimento'?® que:

Examinando-se os motivos pelos quais a palavra remuneracio

entrou em nossa linguagem, é possivel concluir que o proposito do

legislador foi o de evitar o vocabulo “salario” ao tratar de gorjetas

(CLT, art. 457). (...)

Lendo o relatério da Comissdo que elaborou a Consolidacio das

Leis do Trabalho, chega-se a essa conclusio. A gorjeta, pelas suas

caracteristicas, trouxe dificuldades aos juristas. Pretendia-se inclui-

la, como foi feito, na base dos calculos da indenizacio de dispensa
do empregado e recolhimentos de contribuicdes previdenciarias.

Nio queriam, porém, dar o nome de salario as gorjetas. Entendiam

que so seria salirio o pagamento diretamente efetuado pelo

"9 CATHARINO, J. M. Tratado juridico do salario. Ed. fac-similada.
Sao Paulo: LTr, 1994. p. 71.

120 NASCIMENTO, A. M. do. Teoria juridica do salario. 2¢ ed. Sao
Paulo: LTr, 1997.



empregador e, como as gorjetas provinham de terceiros, nio
poderiam ser saldrios.

O autor suprareferido™! critica:

Nio hd nenhuma necessidade de usar outra palavra remuneracdo,
para que os efeitos salariais se projetem sobre alguns e nio sobre
outros pagamentos da mesma natureza. Saldrio e remuneracio sio
sinonimos. Salario tem um sentido estrito e um sentido amplo, este
ultimo confundindo-se com remuneracio. Podese falar também
em salario-base ou amplo.

O carater emprestado da denominacio saldrio, no presente
trabalho, tem como fito o seu sentido estrito, correspondendo “...ao
conjunto de parcelas contraprestativas pagas pelo empregador ao
empregado em funcio do contrato de trabalho”.’

Se, de um lado, o saldrio corresponde as parcelas pagas pelo
empregador em funcio do contrato de trabalho, resta averiguar a outra
ponta do enlace obrigacional: o trabalho devido pelo empregado.

Discorrendo sobre as obrigacdes do empregado em prestar servico,
Camino'® evidencia:

E tipica obrigacdo positiva, de fazer, porque consiste na execucio

de servicos, com o acentuado dinamismo préprio ao ato de

trabalhar, bastante para que o empregado dela se desincumba.

Portanto, também ¢ do tipo de meio (em contraposicio as

obrigacoes de resultado). (...) No contrato de trabalho, o objeto

buscado pelo empregador nio ¢ o resultado mediado (lucro,
conquista de mercado etc.), projetado para adiante, quando se
verificar o desempenho do empreendimento econdmico, fruto da

soma de diversos fatores, entre os quais a forca de trabalho. E a

atividade, o ato de trabalhar do empregado. O empregado

2 Tbid., p. 72.

22 DELGADO, M. G. Curso de Direito do Trabalho. 3* ed. 2+ tir. Sao
Paulo: LTr, 2004. p. 681.

12 CAMINO, C. Direito Individual do Trabalho. Porto Alegre: Sintese,
1999. p. 169-70.



diligente, aplicado em se desincumbir da melhor forma de suas
obrigacdes, ndo serd responsabilizado pela faléncia da empresa ou
pelo insucesso de determinado projeto técnico, pela rarefacio do
mercado, pela perda do produto na concorréncia... Tais tropecoes
inserem-se no risco do negdcio, suportado, unicamente, pelo
empregador.

Acerca das obrigacées de meio, Waldir de Pinho Veloso'* anota:
As obrigacoes de meio sio espécie de comprometimento que um
contratante faz para com outro de prestar um servico com o melhor
de sua forca fisica, mental, intelectual, bem como com a
responsabilidade normal que se espera de um profissional
qualificado para o desenvolvimento da tarefa contratada. Uma
obrigacio de meio indica que ha um comprometimento de uma
dedicacio pessoal com vista ao melhor resultado, mas sem a
obrigacio de conseguir o que é o desejo e, até mesmo, o fim da
contratacdo. Para ndo parecer estranho, lembra-se do socorro a uma
pessoa gravemente acidentada: haverd o esforco do médico ou do
hospital, mas ndo necessariamente a obrigacio de salvar a vida. Ou
no caso dos servicos advocaticios, deve-se lembrar que um litigio ao
representar uma vitoria para um lado estari, automaticamente,
representando uma derrota para a parte adversa.

Em um conceito mais técnico, obrigacdes de meio sio as que o
contratado assume ndo com o fito de obter uma finalidade certa e
desejada, mas pelas quais se compromete a exercer com zelo,
prudéncia, esforco, dedicacio e diligéncia, além da inteligéncia em
beneficio do objeto do contrato, na execucio de uma tarefa a ele
confiada pelo contratante.

Em suma, obriga-se o empregador a pagar salarios ao empregado,
que se obriga a envidar seus esforcos na consecucio dos seus afazeres.

Tais efeitos sio classificados por Delgado'
contrato de trabalho, destacando que:

como proprios do

124 VELOSO, W. de P. Obrigacdes de meio, de resultado e de garantia.
Juris Sintese, n. 43, set./out. 2003.



...sA0 0s efeitos inerentes ao contrato empregaticio, por decorrerem
de sua natureza, de seu objeto e do conjunto natural e recorrente
das  clausulas  contratuais  trabalhistas. Sio  repercussdes
obrigacionais inevitaveis a estrutura e dinimica do contrato
empregaticio ou que, ajustadas pelas partes, nio se afastam do
conjunto basico do conteido do contrato. As mais importantes
sdo, respectivamente, a obrigacio do empregador de pagar parcelas
salariais e a obrigacio do empregado de prestar servicos ou colocar-
se profissionalmente a disposicio do empregador.

A par dos efeitos proprios do contrato de trabalho, o mesmo autor
afirma a existéncia de direitos conexos, que sio:
...0s efeitos resultantes do contrato empregaticio que nio decorrem
de sua natureza, de seu objeto e do conjunto natural e recorrente
das clausulas contratuais trabalhistas, mas que, por razdes de
acessoriedade ou conexdo, acoplam-se ao contrato de trabalho.
Trata-se, pois, de efeitos que ndo tém natureza trabalhista, mas que
se submetem a estrutura e dindmica do contrato de trabalho, por
terem surgido em funcio ou em vinculacio a ele. Sio exemplos
significativos desses efeitos conexos os direitos intelectuais devidos
ao empregado que produza invencio ou outra obra intelectual no
curso do contrato e nio prevista no objeto contratual. Também

ilustra tais efeitos conexos a indenizacio por dano moral.'”®

Com efeito, o traco distintivo entre os efeitos principais e os
conexos, no contrato de trabalho, estd ligado ao proprio objeto do
contrato.

Assim, a grande questio que se pde é saber se o salario tem efeito
juridico alienante dos direitos autorais para o empregador; ou seja, saber
se, no contrato de trabalho que tem por objeto exatamente a criacdo
intelectual, o salario transfere para o empregador que o paga os direitos
autorais ou o empregado-autor os conserva! Quais direitos tem o autor

125 Delgado, M. G. Direitos da personalidade (intelectuais e morais) e
contrato de emprego. Sintese Trabalhista, n. 125, p. 5-15, nov. 1999b. p. 5.
126 14



sobre a sua obra e quais possibilidades de uso ou exploracio sio
reconhecidas, a ele ou ao empresario?*?

4.2. O direito patrimonial do fotégrafo
a) A questio a luz da Lei 5.988/73

Com o propésito de trabalhar a questio, até mesmo porque a lei
atualmente vigente nio conta sequer com um decénio’®, trazse a baila a
regulamentacio anterior, que era disposta pela Lei 5.998/73 (atualmente
revogada pela Lei 9.610/98) da seguinte forma:

Art. 36 - Se a obra intelectual for produzida em cumprimento a

dever funcional ou a contrato de trabalho ou de prestacio de

servicos, 0s direitos do autor, salvo convencao em contrario,
pertencerdo a ambas as partes, conforme for estabelecido pelo

Conselho Nacional de Direito do Autor.

Em comentario ao dispositivo legal referido, Santos'® consigna:

Duas conseqiiéncias sio imediatas: a primeira é de que hia um
reconhecimento expresso do nosso direito positivo em favor do
autor-empregado. A segunda é a de que, evidentemente, os direitos
a serem partilhados sdo os patrimoniais, pois que os morais sio
inaliendveis e irrenunciaveis (art. 28).

11- Enquanto o Conselho Nacional de Direito do Autor nio
dispoe a respeito, uma outra fonte que poderia informar a matéria
entre nos seria a Consolidacio das Leis do Trabalho. No entanto,
as leis trabalhistas nio o fazem...

O fato é que a regulamentacio pelo Conselho Nacional de Direito
do Autor jamais ocorreu. Assim, se nio houvesse acordo entre os

127 SANTOS, L. J. dos; NASCIMENTO, A. M. do. O direito autoral do
jornalista e o contrato de trabalho. Revista LTr. v. 66, n. 04, abr. 2002.

18 Isso pode até mesmo fazer com que os profissionais do direito
deparem-se com situacdes de fato, a serem solucionadas, a luz da legislacio
ultrapassada.

12 SANTOS, N. P. T. dos. A fotografia e o direito do autor. Sio Paulo:
LEUD, 1990. p. 63.



contratantes, “...entra a regra subsidiaria do aludido art. 36 da Lei n.
5.988: a obra pertence a ambas as partes, o que também nio resolve o
problema, tao diferentemente podem se apresentar as posicoes

reciprocas .
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Também anota Chaves®":

Estabelece, com efeito, o cabeco do aludido art. 36 duas restricoes:
a primeira, gravissima, a ponto de inutilizar a intencio do
dispositivo, admitido a ja aludida convencdo em contrério, abertura
que a parte mais forte nio deixara de aproveitar; a segunda,
subordinando a eficacia do dispositivo ao que for estabelecido pelo
indicado Conselho.

Confunde a LDA dois problemas inteiramente distintos: o da
criacdo da obra, que, como a filiacdo, s6 pode ser atribuida a quem
a gerou, e o da disponibilidade da mesma.

Da mesma forma que nas demais obras, nas sob encomenda, ou
sob relacio de emprego, podem e devem ser admitidas a
intransmissibilidade dos atributos morais e a transmissibilidade dos
pecuniarios, sem qualquer ofensa ao interesse do empresario, aos
elementos do direito de autor e as vantagens para as partes
intervenientes. (...)

O principio é que, por efeito da relacio, os direitos do empregado
se transpdem ao empregador, exaurindo-se assim no
aproveitamento convencionado.

Chega-se, pois, a conclusio de que, da mesma forma que nas
demais obras, nas sob relacio de emprego, podem e devem ser
admitidas a intransmissibilidade dos atributos morais e a
transmissibilidade limitada dos pecuniarios, em consonancia, alias,
com o espirito das convencdes internacionais que partem sempre
do reconhecimento dos direitos que competem ao autor pelo
simples fato da criacio da obra.

213.

130 CHAVES, A. Criador da obra intelectual. Sio Paulo: LTr, 1995. p.

B hid., p. 216.



De todo modo, a preocupacio doutrindria com a expressio “salvo
clausula em contrario”, que coincidia com a lei de outros paises'®, é
externada na obra de Chaves, quando o autor noticia que, ja nos idos
de 1976, em reunido realizada, em Jerusalém, pela Confédération
Internationale des Sociétés et Auteurs et Compositeurs (CISAC), houve a
proposicio de inclusdo, em convénios internacionais, de um dispositivo
com a seguinte redacio:

Os direitos reconhecidos pela presente Convenciao aplicam-se as

obras realizadas sob encomenda ou no ambito de um contrato de

trabalho.

Os efeitos da cessio de tais direitos exaurem-se no primeiro

aproveitamento convencionado, até que o resultado obtido possa

ser considerado proporcional aos dispéndios efetuados, com a

margem de lucro de praxe.

Qualquer ulterior aproveitamento implicard o reconhecimento de

uma percentagem nunca inferior a 20% nos lucros ou vantagens

que resultem da contribuicio do comissiondrio ou do empregado.

Entretanto, o fato é que a doutrina, a época, admitia que o salario
contraprestava o carater patrimonial da fotografia produzida em
cumprimento ao contrato de trabalho, assim como bem elucida Santos',
com base em Evaristo de Moraes Filho.

A proposito, Manso™ defendia:

...0s direitos patrimoniais sobre a obra de autor assalariado,

realizada nos limites de seu contrato de trabalho, pertencem ao seu

empregador, na medida em que essa pertinéncia possibilite a

execucdo nio s6 do proprio contrato de emprego, como, também

132 Chaves refere que a cldusula com a ressalva em questio ¢ encontrada
na legislacio da Austrilia, Finlaindia, Nova Zelindia, Tunisia, do Reino Unido,
dentre outros. CHAVES, A. Criador da obra intelectual. Sio Paulo: LTr, 1995.

133 Tbid., p. 236.

134 SANTOS, N. P. T. dos. A fotografia e o direito do autor. Sio Paulo:
LEUD, 1990.

B35 MANSO, E. V. Contratos de Direito Autoral. Sio Paulo: Revista dos
Tribunais, 1989. p. 89.



das atividades regulares da empresa em que essa relacio se insere. E
isso teria de ser assim, ainda que o proprio estatuto da obra
encomendada concluisse de maneira diversa, visto que, além do ja
mencionado principio segundo o qual o produto pessoal do
empregado pertence ao empregador (nos limites do respectivo
contrato), um outro, ainda mais geral, ha de ser respeitado: “A
ninguém ¢é dado enriquecer-se a poder do empobrecimento injusto
de outrem. Com efeito, se a obra criada pelo autor assalariado nio
pertencesse ao seu empregador, ou se o empregador necessitasse de
uma autorizacio expressa, a cada vez e para caba obra, para utilizar-
se do produto intelectual de seu empregado, estar-se-ia em face de
situacdes absolutamente insustentéveis perante a justica (no senso
comum dos homens)”.

b) A questio a luz da Lei 9.610/98

Com o advento da Lei 9.610/98, que “Altera, atualiza e consolida a
legislacio sobre direitos autorais e d4 outras providéncias”, a matéria
merece andlise diversa.

De imediato, hd que se consignar que, embora haja repeticio de
inumeros dispositivos da Lei 5.988/7 na Lei 9.610/98, a disposicio que
antes constava no art. 36 foi suprimida na atual legislacio.

A noticia da nio-aprovacio pelo Congresso Nacional do
dispositivo, que constava do anteprojeto, legitima a interpretacio

proposta.’?

36 Notese que Silvia Regina Dain Gandelman referese ao veto
presidencial do dispositivo, o que nio parece correto, ja que a ata publicada em
diario oficial refere-se claramente 4 nio-aprovacio e a renumeracio do texto legal.
Segundo a autora, “Ao curso da longa tramitacio o projeto foi sendo enxugado,
aperfeicoado para atender as diversas correntes dos empresarios do setor cultural,
autores e artistas, restando, por ocasiio de sua apresentacio para a sancio
presidencial, apenas a polémica quanto aos art. 36, 37 e 38 do projeto,
finalmente vetados pelo presidente Fernando Henrique Cardoso. Com a retirada
desses artigos, a lei foi renumerada. Estes artigos tratavam da cessao presumida
dos direitos autorais na obra produzida por encomenda ou sob relacio de
trabalho. A mobilizacio dos artistas deveu-se principalmente ao temor da classe
em perder conquistas ja alcancadas na lei 6.533/78, cujo art. 13 veta a cessio de



A redacio do entdo Projeto de Lei 5.430, de 1990, assim dispunha
nos artigos referidos:
Art. 36 - Na obra intelectual produzida em cumprimento a dever
funcional ou a contrato de trabalho, ou de prestacio de servicos, os
direitos patrimoniais de autor, salvo convencao em contrario,
pertencerio ao comitente para as finalidades estipuladas no
contrato de encomenda, ou inexistentes estas, para as finalidades
que constituam o objeto principal das suas atividades.
§1° Conservara o comissario seus direitos patrimoniais as demais
formas de utilizacio da obra, desde que ndo acarretem prejuizo
para o comitente na exploracio da obra encomendada;
§2° O comissirio recobrara a totalidade dos seus direitos
patrimoniais, nio sendo obrigado a restituir as quantias recebidas,
sempre que sua retribuicio foi condicionada ao éxito da exploracio
econdmica da obra, e esta nio se iniciar dentro do prazo de um ano
da sua entrega;
§3° O autor tera direito de reunir em suas obras completas, a obra
encomendada, apds um ano da entrega da encomenda.
Art. 37 - Salvo convencdo em contrario, no contrato de producio,
os direitos patrimoniais sobre a obra audiovisual pertencem ao seu
produtor.
Art. 38 - A aquisicdo do original de uma obra, ou de exemplar de
seu instrumento ou veiculo material de utilizacdo, ndo confere ao
adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do autor.

direitos conexos. temor infundado, posto que o art. 115 do diploma legal, ora
em exame, mantém em vigor a referida lei 6.533, que regulamenta a profissao de
artista. Ainda assim, receosos de uma eventual desigualdade nas relacoes
contratuais, artistas e autores preferiram ver retiradas do texto as possibilidades
de autoria presumida, consagrando definitivamente a liberdade contratual nas
negociacdes com as empresas contratantes dos servicos”. GANDELMAN, S. R.
D. Breves comentdrios a Lei 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, que altera,
atualiza e consolida a legislacio sobre Direitos Autorais e d4 outras providéncias.

Doutrinas ADCOAS, v. 1, n. 6, p. 216-231, jun. 1998. p. 217.



E de se notar que o disposto no art. 36 do projeto trazia clara
referéncia A cessio automatica dos direitos autorais ao empregador, e a
sua nio-aprovacio, por pressio dos proprios autores, nio pode ser
interpretada ao revés, em prejuizo dos mesmos. E clara a sinalizacio nesse
sentido, sendo que a interpretacio histérica tem grande importincia na
leitura dos fatos ora retratados.

Nio obstante, parte da doutrina continua inclinando-se a atribuir a
mesma interpretacio dada a lei anterior, no sentido de que o salario teria
cunho expropriatério sobre os direitos autorais patrimoniais do autor.
Destaca-se a opinido de Bittar™’:

Em nada altera, os principios e as orientacdes expostos, a

vinculacdo laboral do criador com o encomendante (empresa ou

pessoa que dirige o seu servico), preservando-se aquele, no regime
unionista, os direitos morais sobre sua criacio e transferindo-se,
por forca da remuneracio do trabalho intelectual, direitos

patrimoniais correspondentes a utilizacio consentinea com a

finalidade de sua atividade. Isso se deve ao fato de o criador ser

remunerado exatamente para o objetivo final visado pelo
encomendante (nos casos, as empresas), a que se relaciona por
vinculo de subordinacio.'

Santos e Nascimento™, apos tracarem paralelo com a Lei
9.279/96, que traz regras proprias aquele tipo de direito intelectual,
mormente no que diz respeito as invencdes dos empregados, lancam

7 E digno de nota o falecimento de Carlos Alberto Bittar, no ano de
1997, tendo sua obra sido atualizada por Carlos Alberto Bittar Filho. Assim,
considerando que o falecimento ocorreu no ano que precedeu a edicio da Lei
9610/98, atual lei de regéncia dos direitos autorais, nio se pode afirmar,
categoricamente, que a integralidade do pensamento original tenha sido
preservada nessa obra.

8BITTAR, C. A. Direito de autor. 3* ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2000. p. 42.

B39 SANTOS, L. J. dos; NASCIMENTO, A. M. do. O direito autoral do
jornalista e o contrato de trabalho. Revista LTr. v. 66, n. 04, abr. 2002. p. 417.



questionamento acerca da possibilidade de observincia daqueles critérios

ao jornalista empregado. Assim, concluem:
O contrato de trabalho por si é uma forma de cessao dos direitos
autorais do empregado para o empregador, quando ¢ esse o objeto
do contrato. A criacio intelectual ¢ uma forma de atividade que
gera um bem caracteristico por ser criacio de quem o produz e é
incomparavel com outros tipos de producio econdmica, com as
quais nio se confunde, de modo que a obra intelectual, em
principios, nio poderia mesmo ser equiparavel as demais, comuns
na generalidade das relacdes de emprego, industrial, comercial ou
de servicos. (...)
O salario pelo trabalho remunera a atividade do empregado,
independentemente do seu resultado, pois nio fosse assim o
empregador estaria pagando duas vezes, pelo trabalho e pelo
resultado do trabalho.

De outro lado, merece realce o posicionamento adotado por
Meirelles™:

Assim, mesmo que a obra tenha sido fruto de acerto contratual
entre empregado e empregador, a autoria da mesma pertencerd ao
empregado, pois é fruto de sua acio intelectual.

[sso ndo quer dizer que ao autor caiba explorar economicamente a
obra. Nio. Nada impede das partes, através de acerto contratual,
dispor que a obra criada pelo trabalhador, em decorréncia das
atividades para as quais foi contratado como empregado, seja
explorada economicamente pelo empregador. Em outras palavras,
haveria uma transmissio dos direitos do autor-empregado para o
empregador. Essa transferéncia, porém, h4 de ser, necessariamente,
estabelecida por escrito (art. 49, inciso II, da Lei n. 9.610/98),
presumindo-se onerosa (art. 50, Lei n. 9.610/98).

49 MEIRELES, E. Direitos autorais e de patente na relacio de emprego.
LTr Suplemento Trabalhista, v. 34, n. 134, p. 608-13, 1998. p. 609.



O entendimento esposado por Meireles™ parece mais bem
alinhavado com a interpretacio historica dada a edicio da propria lei.
Ademais, no cendrio internacional, a reivindicacio lancada ja em 1976,
como visto alhures, tinha conotacio semelhante. Assim, por que
interpretar o carater comutativo do contrato que, como visto, detém
equivaléncia juridica, de forma contraria a prépria linhagem historica dos
direitos autorais?

Dando, pois, peso ao posicionamento externado por Meirelles™#,
Bruno Jorge Hammes' externa:

A Lei n. 9.610/98 deu um grande passo a frente. Omitiu o

discutivel direito em comum do autor e do empregador etc. (art. 36

da Lei n. 5.9888/73). Omitiuse também em responder

expressamente aos problemas que estio inerentes. E de aplaudir a

inovacio. As solucoes devem ser negociadas no contrato de

trabalho, de servico etc.

Como lancado ao longo do presente estudo, se, por um lado, o
contrato de trabalho é consensual e prescinde de forma propria, a LDA ¢
especifica ao lancar que a cessao de direitos autorais dever ser feita por
escrito, impondo, assim, requisito de validade do préprio ato (art. 104,
I11, do NCCB), sendo a solenidade inafastavel.

Dessa feita, se, nas relacdes em que a subordinacio e a dependéncia
econdmica nio estio presentes de modo tio evidente quanto na relacio
de emprego, a regra da forma escrita se aplica sem sombra de duvida, por
que razio haveria de se interpretar o dispositivo em desfavor do lado mais
fraco da relacdo, ignorando a disposicio expressa da Lei?

Bittar™, em que pese encampar a primeira corrente doutrindria -
ainda sob a égide da legislacio anterior, ji fazia referéncia expressa a
necessidade de instrumentacio especifica. Inclinava-se, pois, nitidamente,

4 Ibid.

192 Tbid.

9 HAMMES, B, J. O direito de propriedade intelectual. 3* ed. Sio
Leopoldo: Unisinos, 2002. p. 138.

144 BITTAR, C. A. O direito de autor nos meios modernos de
comunicacdo. Sio Paulo: Revista dos Tribunais, 1989. p. 59.



para a ndo expropriacio da producio intelectual no caso da nio

pactuacdo expressa, sendo essa nos termos da legislacio autoral. Assim

observou:
Ora, a falta de instrumentacio especifica, pode o interessado
reclamar direito a indenizacdo, em caso de utilizacio nio-autorizada
(...) Por isso, a utilizacio de fotografia - assim como de qualquer
obra intelectual - deve obedecer a contratos préprios, com todos os
requisitos legais, pois, como criacoes do intelecto, recebem ampla
protecio, na defesa de direitos da pessoa humana e de suas obras
de espirito, conforme o caso.

Fernando Hoffman!'¥

observa que “...deve o Direito do Trabalho
encontrar meios de plena efetivacio da protecio ao trabalhador, pois, de
modo contrario, o contetdo tutelar dessa disciplina juridica nio mais
existird, e ela tornar-se-4 mero apéndice da Economia”.

Com espeque nesse raciocinio, ndo se diga que o saldrio
remuneraria os direitos patrimoniais do fotégrafo empregado, porquanto
o fato do fotdgrafo permanecer a disposicio do empregador, aguardando
o direcionamento na conducio das suas atividades pode ser
compreendido como a razio da sua remuneracio. O direcionamento da
atividade do fotografo empregado ¢, sem necessidade de maiores ilacdes,
evidentemente superior a do fotégrafo autdnomo. Mais uma vez, assente-
se a comutatividade juridica retratada pela doutrina acerca das obrigacdes
oriundas do contrato de trabalho

Tal fundamentacio encontra amparo no tratamento diferenciado
dispensado aos pagamentos recebidos pelo empregado a titulo de direitos
autorais, que ndo sio tidos como salario. Com efeito, a Lei 8.212/91
retrata, no art. 28, §9°, v) “os valores recebidos em decorréncia da cessiao
de direitos autorais” do empregador pelo empregado nio integram o
salario de contribuicio. Ou seja, os pagamentos porventura realizados a
titulo de direitos autorais nio sio considerados salirio pela Previdéncia
Social, de modo que se pode compreender que os direitos autorais nio
estdo remunerados pelo salario.

% HOFFMANN, F. O principio da protecio ao trabalhador e a
atualidade brasileira. Sio Paulo: LTr, 2003. p. 210.



Resta perquirir quais seriam os direitos autorais referidos pela
legislacio previdencidria, objeto de cessio pelos empregados, e a resposta
s6 pode ser os patrimoniais, porquanto os direitos morais do autor sio
inalienéveis, conforme disposicdes constantes tanto da Lei 5.988/73,
como da Lei 9.610/98. A interpretacio sistematica dos dispositivos legais,
assim como a leitura historica dos fatos que levaram a aprovacio da Lei
9.610/98, permite conclusio nesse sentido.

Por outro lado, defendem Santos e Nascimento que:
Em si, os direitos autorais, no contrato de trabalho, tém natureza
prépria nio salarial quando desvinculados do saldrio de modo que,
sob o prisma do Direito do Trabalho, ¢ valido um contrato no qual
o jornalista recebe saldrios e, por clausula expressa, mais direitos
autorais nas condicdes convencionadas para o seu caso especifico,
hipotese que tem fundamento no principio juridico do pacto sunt
servanda. Nesse caso, os direitos autorais ndo serdo confundidos
com o salario, tanto que duas estipulacdes subsistem. Nesse caso, os
direitos autorais podem ser tratados como obrigacio contratual de
natureza nio-salarial e com regras proprias que sio definidas pelo
contrato e pela lei, como se estivéssemos diante de um contrato
paralelo nio-trabalhista, o que ndo descaracteriza a condicio de
empregado.

Entretanto, tais razdes podem ser dirigidas em sentido contririo: se
os direitos autorais nio detém natureza salarial, nio estio englobadas
pelo salario, até mesmo porque nio se admite o pagamento complessivo
de parcelas no contrato de trabalho. Com efeito, dispde o art. 320 do
Cadigo Civil que a quitacio deve ser expressa quanto ao valor e a espécie
da divida quitada.

Desse modo, a mingua de disposicdes contratuais especificas,
mormente no que diz respeito ao objeto, condicdes de exercicio do
direito quanto a tempo, lugar e preco (art. 50, §2° da Lei 9.610/98),
pode-se concluir que o saldrio nio tem o conddo de remunerar os direitos

146 SANTOS, L. J. dos; NASCIMENTO, A. M. do. O direito autoral do
jornalista e o contrato de trabalho. Revista LTr. v. 66, n. 04, abr. 2002. p. 418.



patrimoniais sobre os direitos do autor no contrato de trabalho, in casu,
do fotdgrafo.

[sso, ndo se olvide, no caso de auséncia de regulamentacio escrita,
posto que, na forma do art. 49 ¢/c art. 50 da Lei 9.610/98, a cessio de
tais direitos pode ocorrer por escrito. Havendo convencio entre
empregado e empregador, esta prevalecera em relacio ao valor do
pagamento™.

Outra questio relevante, acerca da cessdo dos direitos de autor do
fotografo empregado ao seu empregador, diz respeito a modalidade de
utilizacio da fotografia. Na auséncia de pactuacio escrita, tem incidéncia
a regra do art. 49, VI, da Lei 9.610/98, a qual delimita: “VI - nio
havendo especificacdes quanto a modalidade de utilizacio, o contrato
sera interpretado restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a
uma que seja aquela indispensidvel ao cumprimento da finalidade do
contrato”.

Tal disposicio aponta duas diretrizes.

7 Cumpre trazer a tona que a 16* Vara do Trabalho de Curitiba-PR (RT
11619/2002), analisando questio semelhante, pronunciou-se de modo diverso:
“A lei n° 9.279/96, que regula direitos e obrigacdes relativos a propriedade
industrial, estabelece, em seu artigo 90, que: ‘Pertencera exclusivamente ao
empregado a invencio ou o modelo de utilidade por ele desenvolvido, desde que
desvinculado do contrato de trabalho e ndo decorrente da utilizacio de recursos,
meios, dados, materiais, instalacdes ou equipamentos do empregador’. Portanto,
ha expressa definicdo, na propria lei, que garante o direito de percebimento de
direitos autorais, que estes somente sio devidos desde que desvinculados do
contrato de trabalho, o que nido era o caso dos autos, em que o autor era
empregado das rtés, justamente na funcio de fotdgrafo”. Com base em tal
fundamentacio, decidiu-se pela negativa em outorgar quaisquer direitos ao autor,
sejam eles de ordem, financeira ou moral. Outrossim, decidiu o e. Tribunal
Regional de Santa Catarina que “...partindo dessa premissa, tenho que toda a
producio fotografica do autor, destinada exclusivamente a matérias de cunho
jornalistico, estd albergada no contrato de trabalho, porque essa era a finalidade
da contratacio. Os direitos autorais, nesse caso, estio contemplados no saldrio
pago ao empregado...” (RO-V 01155-2000-030-12-00-8. ac.-12t. n° 06813/2003.

Relatora Exma. Juiza Licélia Ribeiro).



A primeira delas diz respeito a uma regulacio supletiva da propria
lei, quando ausente clausula contratada por escrito acerca do modo em
que sera utilizada a obra fotogrifica, no que diz respeito a fixacio do
preco da mesma. Isso so reforca o entendimento no sentido que o saldrio
nio contrapresta a cessio dos direitos do empregado ao empregador, que,
ademais, presume-se onerosa.

Bittar™® esclarece que:

...uma mesma obra pode gerar direitos em vérios tipos de utilizacio,

p.ex., um texto pode gerar direitos quanto a utilizacio como

novela, como filme, como texto escrito e assim por diante. Uma
obra fotografica, p.ex., pode gerar direitos quanto a fotografia em
si, quanto a sua reproducio, quanto a sua inclusio em obra
literaria etc. Entdo, cada utilizacio corresponde a uma remuneracio

para o Autor, dai porque o principio fundamental nessa matéria é

parte da obrigatoriedade de autorizacio do Autor, em cada modo

de comunicacio da obra: isto ¢, nenhuma representacio, ou
reproducio de obra intelectual, pode ser feira sem anuéncia de seu

Autor, prévia e explicita, a fim de que possa exercer o controle

sobre o respectivo aproveitamento econdmico.

A segunda diretriz corrobora, especificamente, o ja citado art. 4° da
LDA. Genericamente, lanca que os negdcios sobre direitos autorais se
interpretam de modo restritivo. No caso especifico, inexistindo qualquer
estipulacdo acerca da modalidade de execucdo do contrato, esta é restrita
apenas aquela indispensavel ao cumprimento do pacto. Afigurada a
hipétese do fotdgrafo ser contratado para produzir fotografias que serdo
veiculadas no jornal “que o emprega”, e tais fotografias virem a ser
comercializadas pelo seu empregador com outras agéncias de noticias,
revistas, campanhas publicitirias etc., resta clarividente que esteja
havendo um extrapolamento da finalidade do contrato. Assim sendo, nio
se pode compreender como quitados os direitos patrimoniais do
empregado sobre a obra fotografica. Relativamente a tais fotografias, deve
o empregador pagar ao autor-empregado um plus.

148 BITTAR, C. A. O direito de autor nos meios modernos de
comunicacdo. Sio Paulo: Revista dos Tribunais, 1989. p. 16.



Contrariamente ao disposto, Santos e Nascimento™® apregoam:

O assalariado tem direito a ganho suplementar, quando o
empregador utiliza a mio de obra em proveito do seu
empreendimento, mas o revende a terceiros s6 mediante clausula
expressa no contato de trabalho, conferindo esse direito. E da
maior importincia a previsio dessa cldusula para evitar discussdes
judiciais que estio sujeitas a interpretacdes diferentes. (...) No
silencio do contrato, a Justica do Trabalho pode condenar o
empregador a pagar um suplemento.

Dessa forma, tem, de fato, procedido a Justica Laboral em defesa
dos fotografos empregados.

Nos trés precedentes a seguir transcritos, as decisdes judiciais
pautaram-se, no que diz respeito ao pagamento dos direitos patrimoniais
aos fotografos empregados, ao fato do contrato de trabalho ja estar
extinto e as fotografias continuarem a ser objeto de proveito econdmico
pelo empregador, em modalidades diversas daquela que era objeto do
pacto laboral.

A primeira decisao, do E. Tribunal Regional do Trabalho da 122
Regido (Santa Catarina), esta assim ementada:

Direito autoral. Reporter fotografico. A comercializacio das fotos e

a insercio de logotipos publicitirios na obra produzida, nio

previstas, expressamente, no contrato de trabalho, nem autorizadas

pelo autor, implicam na indenizacio por danos morais e

patrimoniais. A lei de direitos autorais destina-se a protecio dos

direitos derivados da propriedade intelectual e especifica,
claramente, as formas de transferéncia desses direitos, nio
permitindo interpretacio que prejudique o destinatirio da norma:

o criador da obra literaria, artistica ou cientifica. Nesse contexto

deve ser interpretada, a teor do que dispde seu art. 49, inc. V1.

Do corpo da decisido, extraem-se as seguintes colocacdes:

149 SANTOS, L. J. dos; NASCIMENTO, A. M. do. O direito autoral do
jornalista e o contrato de trabalho. Revista LTr. v. 66, n. 04, abr. 2002. p. 418.



Discutem-se, nestes autos, os efeitos do contrato de trabalho em
relacio aos direitos autorais do empregado reporter-fotografo,
contratado por empresa jornalistica. A matéria esta disciplinada na
Lein° 9.610/98. (...)

Na hipotese dos autos, o autor foi contratado para exercer a funcio
de reporter-fotdgrafo, o que implica no exercicio de atividade
jornalistica: essa a natureza do contrato de trabalho.

Partindo dessa premissa, tenho que toda a producio fotogrifica do
autor, destinada exclusivamente a matérias de cunho jornalistico,
esta albergada no contrato de trabalho, porque essa era a finalidade
da contratacdo. Os direitos autorais, nesse caso, estio
contemplados no saldrio pago ao empregado.

Entretanto, o contrato de trabalho nio implica na cessio plena e
automdtica, ao empregador, dos direitos autorais sobre as
fotografias tiradas sob os efeitos da relacio de emprego, nem o
salario pago retribui os direitos autorais.

E que a Lei n° 9.610/98, garante, no art. 28, que cabe ao autor o
direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literdria, artistica ou
cientifica e, no art. 29, prevé:

Depende de autorizacio prévia e expressa do autor a utilizacio da
obra, por quaisquer modalidades, tais como:

[ - a reproducio parcial ou integral; (...)

VI - a distribuicio, quando nio intrinseca ao contrato firmado pelo
autor com terceiros para uso ou exploracio da obra; (...)
Verificando o contrato de trabalho a titulo de experiéncia firmado
entre as partes (fl. 172), prorrogado por prazo indeterminado,
observo que nio h4 previsio contratual de utilizacio das fotografias
produzidas pelo autor para finalidade outra que nio matéria
jornalistica, esta intrinseca ao pacto firmado.

No mencionado documento, nio consta autorizacio do autor que
permitisse que as fotografias fossem aproveitadas a qualquer tempo,
ou transferidas a terceiros, ou, ainda, destinadas a finalidade
diversa da jornalistica.

Tratase de formuldrio-padrio, que nio legitima a insercio de
logotipos nas fotos, nem a sua comercializacio, a teor do que



estabelece o inc. Il do art. 49 da Lei n° 9.610/98: somente se
admitird transmissdo total e definitiva dos direitos mediante estipulacdo
contratudl escrita.

A Lei de Direitos Autorais destina-se a protecio dos direitos
derivados da propriedade intelectual. Por isso, especifica
claramente as formas de transferéncia desses direitos, nio
permitindo interpretacio que prejudique o destinatdrio da norma:
o criador da obra literaria, artistica ou cientifica. Nesse contexto
deve ser interpretada.

E o que se extrai do texto do art. 49, inc. VI: Ndo havendo
especificacio quanto & modalidade de utilizacdo, o contrato serd
interpretado restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a uma
que seja aquela indispensdvel ao cumprimento da finalidade do contrato.
O art. 31 do referido texto legal preceitua que as diversas
modalidades de utilizacdo de obras literdrias, artisticas ou cientificas ou de
fonogramas sdo independentes entre si, e a autorizacdo concedida pelo
autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a quaisquer das
demais.

No art. 37 da referida Lei consta que a aquisicdo do original de uma
obra, ou de exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer dos direitos
patrimoniais do autor, salvo convencdo em contrdrio, entre as partes e os
casos previstos nesta Lei.

Diante dos dispositivos legais transcritos, é insustentavel a tese da
ré de que o contrato de trabalho implicou na cessdo total dos
direitos autorais do autor em favor da empregadora. (...)

O contrato de trabalho permitia tio-somente a utilizacio das
fotografias em matérias jornalisticas. A comercializacio das fotos e a
insercio de logotipos publicitirios na obra produzida ndo estavam
previstas no pacto, nem foram autorizadas pelo autor. (...)

Através da comercializacio de fotos para informes publicitarios,
como retratam, por exemplo, os documentos de fls. 55 e 57, a ré
também feriu direito patrimonial e moral do autor: patrimonial,
porque ausente a autorizacio do criador da obra para a cessio de
suas fotos



A indenizacio patrimonial decorrente da cessio indevida de
fotografias, a meu ver, seria fixada em R$ 14,00 por fotografia
cedida. Entretanto, a maioria da turma entendeu que a reparacio
desse dano seria alcancada pelo valor de R$ 100,00 por fotografia
cedida, pelo que fiquei parcialmente vencida. (RO-V 01155-2000-
030-12-00-8. Ac.-1°T. n° 06813/2003. Relatora. Exma: Juiza Licélia
Ribeiro).

Também do E. Tribunal Regional do Trabalho de Santa Catarina
ha outra importante decisio a respeito da questio especifica ora
abordada. Do acérdio, extraem-se os seguintes trechos:

Observo que, no contrato de experiéncia, lancado a fl. 146
(prorrogado por prazo indeterminado) e consubstanciado em
formulario-padrio, inexistem as previsdes contratuais sinaladas pela
reclamada, no sentido de que as fotografias poderiam ser por ela
aproveitadas a qualquer tempo, ou transferidas para terceiros,
inexistindo, assim, especificacio a respeito do meio de publicacio
que seria utilizado.
Em consonéncia com o disposto no art. 28 da Lei n° 9.610/98,
cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literdria,
artistica ou cientifica. Ja o explicitado no art. 29, I, da mesma norma
legal, prevé que a reproducdo parcial ou integral depende de autorizacdo
prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades.
Registro, outrossim, que o art. 31 da Lei de Direitos Autorais
preceitua que as diversas modalidades de utilizacio de obras
literarias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas sio
independentes entre si, e a autorizacio concedida pelo autor, ou
pelo produtor, respectivamente, nio se estende a quaisquer das
demais.

Destarte, é totalmente improcedente o argumento de que ocorreu a

cessio em favor da empregadora de todos os direitos da autora,

permitindo a sua utilizacio em campanhas publicitrias, pecas
graficas e matérias de divulgacio, bem assim a insercio em
quaisquer veiculos de comunicacio. (...)



Através da comercializacio de fotos sem autorizacio para o jornal
da CELESC (fl. 50) e para o jornal EM PAUTA (fl. 54) a reclamada
também feriu direito patrimonial e moral da reclamante:
patrimonial, porque diante da auséncia de autorizacio somente a
reclamante poderia ceder as suas fotos... (...)

A indenizacio patrimonial decorrente da cessio indevida de
fotografias ¢ fixada em R$ 14,00 por fotografia cedida,
considerando que os jornais eram direcionados e de pequena
circulacio e ter sido esse o valor reconhecido pela reclamada na
contestacdo... (TRT/SC/RO-V 988/2000. Acérdao-12tn° 0651901.
Relator: Exmo. Juiz C. A. Godoy Ilha)

O terceiro precedente vem da 32 vara do trabalho de Santo André-
SP, através da Exma. Juiza do Trabalho, Dra. Silvana Louzada Lamattina
Cecilia, a qual proferiu decisio alinhavada com as duas precedentes:

Quanto ao mérito, a acio procede.

De incontestavel protecio legal e constitucional, os direitos que

possui a reclamante sobre suas obras fotograficas, nos termos do

que dispde a lei n° 9610/1998 que regula os direitos autorais

(artigo 1°), protegendo as obras intelectuais, assim consideradas as

criacdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em

qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se
invente no futuro, tais como as obras fotograficas e as produzidas

por qualquer processo analogo ao da fotografia (artigo 7°, VII).

Dispoe ainda a citada legislacio que se entende por autor, o criador

da obra, pessoa fisica (artigo 11) e que a este pertencem os direitos

morais e patrimoniais sobre a obra que criou.

As disposicoes legais supracitadas tém origem nas disposicoes

constitucionais sobre direitos e garantias fundamentais, elencando

entre estes direitos fundamentais a protecio aos direitos autorais

(artigo 5°, XXVII da CF).

Logo, a andlise da legislacio que regula a protecio dos direitos

autorais, verifica-se que estes pertencem a reclamante, direito este

ndo alterado, atacado ou atingido pela legislacio que regula a

relacdo trabalhista e seu respectivo contrato.



Os pactos sobre direitos autoria, devem ser interpretados
restritivamente, nio havendo que se falar em transferéncia desses
direitos de forma verbal.

O contrato de trabalho havido entre as partes nido estabeleceu a
transferéncia a reclamada dos direitos autorais sobre as fotografias
produzidas pela reclamante, razio pela qual estes direitos
permanecem no patrimoénio juridico desta.

Ao contrario do alegado pela reclamada, a obra fotografica, além de
conhecimento técnico especializado, exige, criatividade, inteligéncia
e sensibilidade, consideradas pela legislacio respectiva, verdadeira
“criacdo do espirito” de inafastavel valor patrimonial.

A utilizacio desautorizada das fotografias pertencentes a
reclamante, apds a rescisio do contrato de trabalho, constitui-se,
sem duvida, ilicita a utilizacdo, que deve ser sempre autorizada,
gerando, em decorréncia desse ato ilicito, o dever da reclamada
indenizar a reclamante pelos valores fixados na tabela de precos do
sindicato dos jornalistas profissionais, conforme item “b” do
pedido, acolhido este de forma alternativa. Observara, ainda, o rol
de fotos republicadas, noticiado em aditamento as fls.76. (RT 1223-
04)

Como se dessume das decisdes antes transcritas, os empregados
haviam sido contratados de modo especifico para a funcio de fotografos,
razio pela qual se entendeu que o saldrio remuneraria Unica e tio
somente as fotos produzidas e utilizadas nos estreitos limites do pacto
vigente. A cessio a terceiros sempre foi rechacada, pois destaca o
extrapolamento dos limites do contrato, porquanto estd ausente a
previsdo contratual para tanto.

Todavia, e como ja assentado alhures, o fato do empregado nio ser
reporter-fotografico ndo lhe retira os seus direitos autorais sobre as
fotografias que porventura venha a produzir no curso do contrato. A
protecio legal é conferida ao autor da fotografia e nio depende da
qualificacio deste, ou mesmo da sua posicio no contrato de trabalho.

Do contrario, o fato do empregado nio ter sido contratado para
essa funcio parece tornar indene de duvidas que os seus direitos



patrimoniais ndo sio alcancados pelo saldrio, porque a fotografia sera
estranha ao nucleo da prestacio de servicos a que se obrigou, critério esse
apontado pela doutrina e pela jurisprudéncia como expropriadores dos
direitos patrimoniais do autor.

4.3. O direito moral do fotégrafo

Ao adentrar-se a esfera moral de protecio aos direitos do fotdgrafo,
impende anotar, desde logo, que a doutrina converge neste aspecto: os
direitos morais do autor nio sio expropriados pelo empregador, através
do pagamento de salarios. "*°

Tal fato decorre da inconteste diccio do art. 28 da Lei 9.610/98:
“Os direitos morais do autor sio inaliendveis e irrenuncidveis.”

Com efeito, o fotdgrafo empregado, e somente ele, serd o autor da
fotografia por si retratada em decorréncia do pacto laboral, jamais seu
empregador, seja ele pessoa fisica ou juridica.

Essa conclusio ja era manifestada pelos doutrinadores a época da
vigéncia da Lei 5.998/73, porque a mesma protecio ora outorgada aos
autores estava contemplada naquela legislacio (art. 28").

Santos™ ¢ categorico ao afirmar que:

Assim, os Direitos Morais, em sua totalidade, sio conservados pelo

fotdgrafo-empregado. O fato, por exemplo, de ele consentir no

anonimato ¢ licito. O que nio se tolera é que uma fotografia possa
vir assinada pelo patrio. Dizerse que, nesse caso, nio ocorre uma
ofensa a ordem publica nio é suficiente, pois que se trata de

salvaguardar prerrogativas individuais: a qualquer momento, o

empregado tolerante pode fazer valer o seu direito.'”?

150 Bittar destaca que apenas o direito anglo-norte-americano aceita que o
encomendante seja o titular originario da obra, ao invés do criador. BITTAR, C.
A. O direito de autor nos meios modernos de comunicacdo. Sio Paulo: Revista
dos Tribunais, 1989. p. 35.

51 “Art. 28 - Os direitos morais do autor sio inalienaveis e irrenunciaveis”
(Lei 5.988/73).

132 SANTOS, N. P. T. dos. A fotografia e o direito do autor. Sio Paulo:
LEUD, 1990. p. 65.

13 Também ¢ dada por Santos a noticia de que “..uma decisio do

Tribunal de Paris, de 30 de junho de 1970, fixa em 8.000 francos a indenizacio



Sintética e eficaz é a assertiva lancada por Plinio Cabral®: “O
artigo 27, finalmente, consagra o que estd implicito na natureza dos
direitos morais do autor: sdo inaliendveis e irrenuncidveis. Sobre eles
nada se pode pactuar” ™.

E vilido o precedente apontado por Chaves'*, segundo o qual “No
RE n. 75.627, do antigo Estado da Guanabara, a 3* Turma do STF, a
unanimidade, reconheceu o direito moral do fotégrafo empregado, ao
determinar que os editores o indenizassem pela publicacio de uma foto
sem indicacdo de seu nome”.

Da mesma forma, o E. Tribunal Regional do Trabalho da 122
Regido ja se pronunciou no sentido de que ndo constitui mera
irregularidade a publicacio de foto de empregado sem a mencio ao seu
nome, mas verdadeira violacio ao seu direito moral.””’

Outrossim, o E. Tribunal Regional do Trabalho da 122 Regido
firmou em outra oportunidade que “... a insercio de publicidade nas
fotografias constitui alteracio do original e exploracio da obra para fins
diversos do contratado, impondo a indenizacio por dano moral, por
violacdo ao inc. I do art. 79 da Lei n° 9.610/98, que veda a reproducio

devida por um jornal empregador pela reutilizacio de fotografias, sem mencionar
o nome do autor, seu ex-empregado”. SANTOS, id.

154 CABRAL, P. A nova Lei de Direitos Autorais. Comentérios. 42 ed. Sdo
Paulo: Harbra Ltda, 2003. p. 47.

155 Nesse sentido, e com fulcro na Lei 5988, entio vigente, mas que
continha disposicio idéntica a da lei 9.610/98, ja decidiu o Tribunal de Justica
do Estado de Sao Paulo: INDENIZACAO - DIREITO AUTORAL - Cessio de
fotografias a outros jornais, sem autorizacio do autor. Inadmissibilidade. Apesar
de ser a empregadora, esse fato nio dava a demandada o direito de ceder as
fotografias como se os direitos autorais lhe pertencessem, pois o fotografo
mantém os direitos morais sobre a prépria obra. artigos 6° e 82 da lei n.
5.988/73. Recurso nio provido (TJSP - ac 94.419-4 - 72 cdpriv. - rel. Des. Leite
Cintra - j. 05.04.2000).

156 CHAVES, A. Criador da obra intelectual. Sao Paulo: LTr, 1995. p.
233.

57 TRT/SC/RO-V 988/2000. Acordio-1atne 0651901, Relator: Exmo.
Juiz C. A. Godoy Ilha - Anexo 4.



de obra fotogrifica que nido esteja conforme com o original sem
autorizacio do autor”.'*®

Nesse passo, nio pode o empregador, em hipdtese alguma, tomar
para si a autoria de fotografia sacada por empregado seu, ainda que o
contrato preveja tal situacdo.

Em suma, firme a jurisprudéncia que os direitos de ordem moral
nio sio suscetiveis aos desidérios do empregador, desvelando seu carater
inalienavel.

Nio possui qualquer validade clausula contratual que contemple a
alienacdo de direitos morais sobre a obra, ainda que fruto de uma relacio
em que se vislumbra a sujeicio e a subordinacio. Sua nulidade ¢
inconteste.

4.4. A impropriedade da aplicacdo da analogia com a lei de propriedade
industrial

O recurso ao processo de integracio da norma, chamado de
analogia, ¢ freqiiente em nosso direito. Visa, assim como outras técnicas
de interpretacdo, preencher as lacunas existentes no ordenamento, a fim
de que esse possa alcancar todas as variacoes e vicissitudes da vida em
sociedade.

De forma sucinta, analogia é a operacio de atribuir a um caso
concreto, nio-regulado expressamente no ordenamento (hipdtese nio
prevista em lei), a disciplina prevista para um caso ou matéria
semelhante."

Na interpretacio dada ao contrato de trabalho, em que estd
presente a prestacio de servicos de ordem intelectual, é freqiiente a
utilizacio da analogia com a lei de propriedade industrial, ao argumento
de que 14 ha disposicio especifica da expropriacio da obra intelectual
pelo saldrio, no caso de auséncia de previsio em contrario.

Contudo, o fundamento ldgico da analogia encontra-se na
dubiedade ou na lacuna da lei, enquanto seu fundamento juridico esta

8 TRT/SC/RO-V ~ 01155-2000-030-12-00-8.  Acorddo.-1eT.  n°
06813/2003. Relatora. Exma: Juiza Licélia Ribeiro - Anexo 5.

139 MAXIMILIANO, C. Hermenéutica e aplicacio do direito. 14" ed. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 1994. p. 408.



no principio da igualdade, que exige que os casos semelhantes sejam
regulados por normas semelhantes.'®
Dito isso, percebe-se que ndo hd espaco para a aplicacio da analogia
nos contratos de trabalho nos quais esta envolvido o direito autoral.
Em importante monografia sobre a hermenéutica juridica, Carlos
Maximiliano'® justifica:
..ndo podem os repositérios de normas dilatar-se até a exagerada
minucia, prever todos 0s casos possiveis no presente e no futuro.
Sempre havera lacunas no texto, embora o espirito do mesmo
abranja 6rbita mais vasta, todo o assunto inspirador do Coédigo, a
universalidade da doutrina que o mesmo concretiza...

A doutrina tem se ocupado em definir analogia sem divergir em
seu significado. Elcias Ferreira da Costa'® apresenta, em sua obra
especifica sobre o tema, Analogia Juridica e Decisdo Judicial, algumas das

classicas definicoes. De Bevilaqua'®,

A analogia é a operacio légica, em virtude da qual o intérprete
estende o dispositivo da lei a casos por ele nio previstos (...) A
analogia ¢ a aplicacio l6gica pela qual o aplicador da lei remonta
aos principios de que ela emana para, por via de conseqiiéncia,
estender-lhe o império a casos semelhantes aos que a lei regula.

Para Savigny'®, a analogia “¢ o resultado do procedimento para
resolver as contradicdes e devolver a unidade do Direito”.

Na definicio de Windcheid'®, “a analogia é a extensdo da lei por
motivo de identidade”. A identidade a que se refere diz respeito a

160 DINIZ, M. H. As lacunas do direito. Sio Paulo: Revista dos Tribunais,
1981. p. 135.

' MAXIMILIANO, C. Hermenéutica e aplicacio do direito. 14 ed. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 1994. p. 208.

162 COSTA, E. F. da. Analogia juridica e decisdo judicial. Porto Alegre:
Sérgio Antonio Fabris Editor, 1987.

16 BEVILAQUA, C. Codigo Civil comentado. Rio de Janeiro: Rio, 1976
apud COSTHA, ibid., p. 25.

1% SAVIGNY, apud COSTA, ibid., p. 26.



coincidéncia nas relacdes essenciais entre as duas situacdes de fato; ou
seja, na sua natureza juridica. Por isso, para a ado¢io da analogia, é
fundamental que se identifique e distinga-se a natureza juridica da coisa
ou do fato a ser interpretado.

Sobre essa proposicio, alids, desenvolveu com proficiéncia Arthur
Kaufmann'®. Pontua o mencionado autor que:
Cuando un juez se halla desamparado por las fuentes externas, tiene que
sacar la regla juridica aplicable de los principios del derecho existente; a
partir de la naturaleza de la cosa obtiene esa regla por medio de la

consecuencia juridica y la analogia.'

Manuel Atienza Rodriguez'®, também em obra sobre a matéria,
procura traduzir o pensamento de Bobbio'® sobre a analogia. Este, do
mesmo modo que Kaufmann, destaca a importincia de se extrair um
principio comum entre as duas situacoes de fato, para que a normatizacio
de uma possa ser aplicada a outra. Explica Rodriguez'™ que:
BOBBIO habla aqui de principios extraidos de la naturaleza de las cosas
(entendiendo por “naturaleza” de una institucion su funcién econdémico-
social), de ideas y convicciones que aparecen como patrimonio comun de la
humanidad civilizada (uno de los aspectos “del siempre joven Derecho

natural”) o de ideas y convicciones morales sociales de cardcter variable

15 WINDCHEID, B. Diritto delle pandette. Torino, Italia: Torinense,
1962. v. 1. apud COSTA, id.

16 KAUFMANN, A. Analogia y naturaleza de la cosa. Santiago, Chile:
Editorial Juridica del Chile, 1976. p. 35.

17 Quando um juiz se acha desamparado pelas fontes externas, tem que se
utilizar da regra juridica aplicavel dos principios do direito existente; a partir da
natureza da coisa, obtém essa regra por meio da conseqiiéncia juridica da
analogia. Traducio do autor.

18 RODRIGUEZ, M. A. Sobre la analogia en el Derecho. Madrid,
Espana: Civitas, 1986.

19 BOBBIO, N. L’analogia nella logica del diritto. Turin, Italia, 1938
apud RODRIGUEZ, ibid., p. 65.

170 Rodriguez esclarece que o pensamento de Bobbio foi bastante oscilante
em suas obras com relacdo a analogia. Sdo aqui trazidas suas idéias mais recentes.

RODRIGUEZ, ibid., p. 65.



(por ejemplo, el principio del abuso del Derecho).'™

Assim, a doutrina vem entendendo que a relacio de semelhanca
entre duas situacdes, necessaria a validade da adocio da analogia, ¢ aquela
que traduz a “razdo suficiente”'™ da norma e, para a qual, concorrem nio
s6 elementos logicos e objetivos, mas também elementos valorativos -
denominador comum axiolégico.'”

A respeito da analogia, hd que se enfatizar, ainda, suas
modalidades, ou seja, a possibilidade de se tratar de analogia legis ou de
analogia juris. No primeiro caso, falta uma so disposicio de lei; no
segundo, nio existe dispositivo aplicavel a espécie, sequer de modo
indireto, pois se trata de instituto novo.

Segundo Maximiliano'”,
A analogia legis apdia-se em uma regra existente, aplicavel a hipotese
semelhante na esséncia; a analogia juris lanca mio do conjunto de
normas disciplinadoras de um instituto que tenha pontos
fundamentais de contato com aquele que os textos positivos
deixaram de contemplar. A primeira encontra reservas de solucdes
nos proprios repositorios de preceitos legais; a segunda, nos
principios gerais de direito.

' Bobbio fala aqui de principios extraidos da natureza das coisas

(entendido por natureza de um instituto sua funcio econdmica-social), de idéias
e convicgdes que aparecem como patriménio comum da humanidade civilizada
(um dos aspectos “do sempre jovem direito natural”) ou de idéias e convicgdes
morais, sociais de caréter varidvel (por exemplo, o principio do abuso do direito).
Traducio do autor.

1”2 Diniz explica que o principio da “razio suficiente” informa que, para
cada coisa, existe uma razio que faz com que ela seja o que é. DINIZ, M. H. As
lacunas do direito. Sao Paulo: Revista dos Tribunais, 1981, p. 139.

13 COSTA, E. F. da. Analogia juridica e decisdo judicial. Porto Alegre:
Sérgio Antonio Fabris Editor, 1987. p. 67.

174 MAXIMILIANO, C.. Hermenéutica e aplicagio do direito. 14 ed.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1994. p. 210.



Abordando a questio de forma didatica, o mesmo autor'”

enumera os seguintes pressupostos de aplicacio da analogia:
1°) uma hipotese ndo prevista, sendo se trataria apenas de
interpretacio extensiva; 2°) a relacio contemplada no texto, embora
diversa da que se examina, deve ser semelhante, ter com ela um
elemento de identidade; 3°) este elemento nio pode ser qualquer, e
sim, essencial, fundamental, isto é, o fato juridico que deu origem
ao dispositivo.

Atentando-se ao caso concreto, €& possivel perceber obice
intransponivel a adocio da analogia. Tal ¢bice reside na prépria auséncia
de pressuposto essencial, qual seja inexisténcia de norma especifica para a
situacio fatica a ser interpretada. Quanto a isso, hd precedentes
jurisprudenciais'’ que, sem se ater a disposicio especifica da lei de direito
autoral, adotam a Lei de Propriedade Industrial .

Com efeito, o art. 88 da Lei 9.279/96 reza que

...a invencdo e o modelo de utilidade pertencem exclusivamente ao

empregador, quando decorrerem de contrato de trabalho, cuja

execucio ocorra no Brasil e que tenha por objeto a pesquisa ou a

atividade inventiva, ou resulte esta da natureza dos servicos para os

quais foi o empregado contratado, nio sendo devido qualquer
retribuicio especifica, salvo disposicio contratual em contrario.

No entanto, como foi demonstrado no capitulo anterior, a
legislacio que protege o direito do autor expressamente prevé a
necessidade de contrato escrito para a cessio dos direitos sobre a obra
(art. 49, 11). A nido-aprovacio do artigo do projeto de lei que pretendia
dispor de modo semelhante a lei do direito de propriedade industrial
permite afirmar, com seguranca, ser inaceitavel a adocio da analogia.

Devese, pois, afastar qualquer possibilidade de aplicacio da
analogia com a Lei 9.279/92, que trata dos direitos da propriedade
industrial.

5 Ibid., p. 212.
176 Um exemplo ¢ o Acérdao do RO 709/84 do TRT da 9a Regiio.



5. CONCLUSAO

Claude Joubert'””, presidente da Comissio Juridica e de Legislacio
da Confédération Internationale dés Sociétés d’Auteurs et Compositeurs
(CISAC) - Compte rendu (CJL/76/43.082), aponta:

..o problema das relacoes dos autores salariados com seus
empregadores e o dos autores que criam no quadro de contratos de
encomenda é de uma importincia extrema, dando lugar, por todos
os meios considerados realistas, de evitar que no futuro nio nos
encontremos mais em presenca de disposicoes que de alguma
maneira realizam uma expropriacio dos autores em proveito de
seus empregadores.

Em que pese a ampla aceitacio dos principios juslaboralistas
protetivos, fato é que os operadores do direito vém cedendo as
armadilhas neoliberais, visando restringir os direitos trabalhistas.

Sempre que surge oportunidade, seja no conflito de normas, seja
na lacuna da lei, h4 juristas que defendem a aplicacio de norma que nio
tutela especialmente o trabalhador.

Exemplo disso sao os contratos de trabalho em que figura como
empregado o fotdgrafo.

O exercicio de interpretacio que se observa vai desde a completa
exclusio da legislacio autoral, mais benéfica ao empregado, no contrato
de trabalho, até a aplicacio da analogia com a lei da propriedade
industrial, que considera, como regra, o invento expropriado pelo salario.
Tal aplicacio ignora completamente a peculiaridade dos direitos autorais,
que, afora a vertente patrimonial, conferem uma singular protecio aos
direitos morais do empregado.

Sio fatores que motivam essa reprovavel interpretacio: de um lado,
o inarredavel conflito entre o capital e o trabalho; de outro, o préprio
desconhecimento da legislacio de direitos autorais. Como pontualmente
j& asseverou Bittar: “Com efeito, embora pareca paradoxal, em funcio do

77" CHAVES, A. Direito de autor: principios fundamentais. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1987. p. 70.



grau de universalizacio e especificidade alcancado, o Direito de Autor
ainda nio conta com legislacio adequada em certos aspectos, bem como
se mostra desconhecido em certos setores”.'”™

E certo que, concomitantemente ao enfraquecimento da tutela ao
trabalhador, também existe uma real dificuldade de concretizacio dos
direitos autorais.

Ainda ¢ fato que, no dia-a-dia, sio quase inexistentes os contratos
de trabalho que prevejam, expressamente, a cessio de direitos autorais ou
a explicitacio da obra intelectual como objeto da pactuacio. Bem
lembrou Bittar'™ que

...0s contratos que temos analisado, na prética, nio obedecem, de
regra, as prescricoes legais e, portanto, deixam sem guarida as
empresas; sio, a generalidade, contratos ou documentos sem
qualquer especificacio dos direitos compreendidos e sem qualquer
respeito as exigéncias legais de ordem substancial e de ordem
formal.

Imprescindivel, pois, é o resgate da protecio do empregado
mediante a adocio de uma melhor interpretacio ao contrato de trabalho.
Os problemas que surgem da relacio entre empregador e empregado-
autor ndo podem ficar a deriva de entendimentos que contrariem os
principios de tutela que regem o direito do trabalho, assim como os
direitos de autor.

O estudo pretendeu exatamente isso. Buscou-se demonstrar que, a
par da exegese vigente, hd elementos que permitem conferir interpretacio
que proteja, efetivamente, a producio do fotégrafo-empregado. Em suma,
almejou-se evidenciar que a interpretacio deve levar em conta que todas
as fotografias sio objeto de protecio do direito autoral e que as vertentes
patrimoniais e morais devem ser asseguradas ao fotégrafo-empregado.
Ante a regulacio propria da matéria, ressaltou-se a impossibilidade de
aplicacio analdgica da lei que regra a propriedade industrial, como forma
de implementar a protecio conferida pela Lei 9.610/98.

17 BITTAR, C. A. O direito de autor nos meios modernos de
comunicacdo. Sio Paulo: Revista dos Tribunais, 1989. p .26.

' Tbid., p. 59.



De todo modo, o tema ¢ vasto e, a partir desse trabalho, surgem
inumeras outras indagacdes, desde a competéncia dos orgios
jurisdicionais para dirimir os conflitos decorrentes da relacio entre
fotografo-empregado e empregador'™, a reparacio dos direitos
patrimoniais e morais'®', quando violados, até a propria prescricio'®

incidente a esse tipo sui generis de direito do autor-empregado.
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